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Kurzfassung |

Musik hat sich im Laufe der Geschichte als fester Bestandteil des Bildungskanons
etabliert. Dennoch ist der Musikunterricht von Kiirzungen betroffen und steht unter
Legitimationsdruck. Diese Masterarbeit greift deshalb die Frage auf, warum musikalische
Bildung Teil der Schulbildung bleiben sollte. Das zentrale Forschungsinteresse ist,
bestehende Begriindungen fiir I\/lusikljnterricht zu identifizieren, die Intentionen hinter der
Fiihrung einer Schule mit Musikschwerpunkt zu beleuchten und die Motive einzelner
Personen fir ihre musikpadagogische Tatigkeit zu verstehen. Dafir wurden
wissenschaftliche Literatur und theoretische Bildungskonzepte untersucht und in drei
qualitativen Teilprojekten oberdsterreichweit Websites von Musikmittelschulen analysiert,
sowie Schulleitungen und Musiklehrkrafte aus Musikmittelschulen befragt. Die mittels
qualitativer Inhaltsanalyse ausgewerteten Daten ergaben folgende Begriindungskriterien
fiir Musikunterricht an der Schule: Musikalische Bildung ist ein Menschenrecht, fordert
musikalische, kognitive, personale, soziale und (inter-)kulturelle Kompetenzen, fordert die
Kreativitit und schafft einen Ausgleich zum Leistungsdenken, birgt Chancen flr Karriere
und Freizeitgestaltung, bereitet Freude und bereichert das Leben und ermdglicht
attraktive Rahmenbedingungen am Schulstandort. Um Kausalitat in Bezug auf die

genannten Kriterien nachzuweisen, bedarf es weiterfihrender Forschung.

Abstract

Music has become an integral part of the school curriculum throughout history.
Nevertheless, music lessons are facing cuts and are under pressure to maintain their
legitimacy. This master's thesis therefore asks why music should remain a part of school
education. The main objective of this research is to identify existing rationales for music
education, to explore intentions behind schools with a music focus and to understand the
motivations of individuals for their work as music teachers. To this end, literature and
theoretical concepts were investigated and three qualitative projects analysed websites
and interviewed headteachers and music teachers at music-focused secondary schools
in Upper Austria. Qualitative content analysis revealed the following justification criteria
for music education at school: Music education is a human right, promotes musical,
cognitive, personal, social and (inter-)cultural competences, fosters creativity and creates
a balance to performance orientation, offers opportunities for career and leisure activities,
brings joy and life enrichment and creates attractive conditions for schools. Further

research is needed to prove causality in relation to the above criteria.
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1 EINLEITUNG

Kunst und Kultur sind laut mica (2024) keine Luxusglter, sondern werden als
grundlegende Bedlrfnisse des Menschen definiert. Diese Uberzeugung geht Hand in
Hand mit Friedrich Nietzsches beriihmtem Zitat: ,Ohne Musik wére das Leben ein Irrtum®
(Nietzsche, o. J., zit. nach Konrad-Adenauer-Stiftung, 2004, S. 3). Musik kann als eine
,anthropologische Konstante” gesehen werden und ist ein essenzieller Teil des Mensch-
Seins und der Personlichkeitsbildung (Konrad-Adenauer-Stiftung, 2004, S. 5). Fir Kinder
ist Musik von Beginn an eine wirksame Lebenserfahrung, die unmittelbar das Gehor und
im weiteren Sinne Kommunikation schult (Oelkers, 2019, S. 26). Musik ist fester
Bestandteil des Alltags in allen menschlichen Kulturen; sie ist nicht nur ein Mittel, um
Kreativitat und Emotionen auszudriicken, mit ihr kénnen Meinungen artikuliert und sogar
manipuliert werden, sie verkérpert Geschichte und Kultur — deshalb ist Musik historisch
wie aktuell bildungsrelevant (Clausen, 2024). Eine wesentliche Voraussetzung flr die
gesellschaftliche Aufwertung von Kunst und Kultur ist die musikalische Bildung an Schule,
denn der Zugang zu Musik und musikalischer Bildung stellt einen wichtigen Aspekt einer
umfassenden Personlichkeitsbildung und Sozialisation dar (mica, 2024). In Bezug auf die
Bedeutung von Musik fiir Identitatsbildung und Erziehung geht die Konrad-Adenauer-
Stiftung (2004) sogar so weit, Nietzsches Zitat wie folgt zu adaptieren: ,Ohne Musik wére
die Schule ein Irrtum” (S. 5).

Das oben genannte Zitat kniipft direkt an den Titel dieser Forschungsarbeit an. Das Titel-
statement ,Ohne Musik wéare die Schule ein Irrtum!? besteht mit der Wahl der
Satzzeichen einerseits aus einer Forderung fiir mehr Wertschatzung, mehr Sichtbarkeit
und mehr Ressourcen fiir musikalische Bildung im Schulkontext. Im gleichen Atemzug
wird diese Forderung im Zuge dieser Arbeit hinterfragt, um der Bedeutung von Musik far
die Schulbildung auf den Grund zu gehen und verschiedene bestehende Legitimations-
ansatze fir Musikunterricht zu verstehen und neue Begrindungszusammenhange

aufzuzeigen.

1.1 Begriffserklarungen

Um ein besseres Verstandnis davon zu erlangen, was mit der vorliegenden
Forschungsarbeit erreicht werden soll, miissen zundchst einige grundlegende Begriffe
geklart werden. Der folgende Abschnitt dient dazu, ein einheitliches Verstéandnis fur das

Konzept der musikalischen Bildung zu schaffen, die Sonderform der Musikmittelschule zu
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beschreiben und den Begriff Begriindungszusammenhang im Kontext der wissen-

schaftlichen Arbeit zu erlautern.

Der Begriff musikalische Bildung bezeichnet nicht nur das Wissen und Kdénnen im
musikalischen Bereich, sondern meint ein viel umfassenderes Konzept von ,Bildung des
individuums in und durch Musik" (LUck_eI, 2021, S. 119). In die musikalische Bildung
flieRen eine Vielzahl von Konzepten, wie Musikethnologie, Musikgeschichte,
Musikpadagogik, Musiktheorie u.v.m. ein (Lickel, 2021, S. 119). Diese verschiedenen
Ansétze haben jeweils eigene Vorstellungen davon, welche Rolle der Umgang mit Musik
fiir die individuelle Entwicklung und die Sozialisation in der Gesellschaft spielt (Kraemer,
2007, S. 85). Historisch gesehen ist musikalische Bildung vor allem fiir die Entwicklung
von Moral, Charakter und Sittlichkeit relevant und bezieht sich weniger auf musikalisches
Wissen, sondern eher auf die asthetische Begegnung mit Musik. Wahrend der Begriff der
musikalischen bzw. musischen Bilduhg als Erziehungsmittel zwischenzeitlich in Verruf V
geraten war, wird in aktuellen Diskussionen der musikalischen Bildungsbegriff wieder als
zentral angesehen. Neue Konzeptionen musikalischer Bildung sehen in ihr die Chance
auf neue Mdglichkeiten zur Verknipfung von musikimmanenten und aufRermusikalischen
Kompetenzen, zur KulturerschlieBung und zu einer umfassenden asthetischen Bildung
(Liickel, 2021, S. 120-125). Musikalische Bildung ermdglicht es auBerdem, Musik in ihrer
Komplexitat, als kiinstlerische Ausdrucksform und als Kulturgut, an neue Generationen
2u vermitteln. Die Besonderheit des modernen Verstandnisses von musikalischer Bildung
liegt im Gegensatz zum historischen Begriff in ihrer Unabhéngigkeit von externen
Zwecken. Das Produkt des kreativen Ausdrucks ist dabei immer die Musik, und nicht ein
Transfer in andere Lernbereiche (Oelkers, 2019, 8. 21-22).

Musikmittelschulen (MMS) sind musikalische Schwerpunktschulen, die den Lernenden
eine vertiefte Ausbildung in den musikalischen Féchern bieten. Lerninhalte sind neben
einem fundierten musiktheoretischen Grundwissen das praktische Singen und Musizieren
am Instrument im Solo- und Ensemblesetting. Regelmafige offentliche Auftritte, die
Teilnahme an Wettbewerben und die Zusammenarbeit mit auferschulischen Kultur-
einrichtungen erweitern die musikalischen Kompetenzen und bereichern das Lernen
(Bildungsdirektion Oberdsterreich, o. J.). Osterreichs Musikmittelschulen sind nicht nur fdr

die kognitive und soziale Entwicklung der Lernenden relevant, sondern leisten auch einen
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wesentlichen Beitrag zur Erhaltung der vielfaltigen 6sterreichischen Kulturlandschaft
(Musikmittelschulen Osterreichs, 2024).

In der Forschung ist der Begriindungszusammenhang ein Teil des Forschungsprozesses,
in dem systematisch und nachvollziehbar erklart wird, warum eine bestimmte Frage
relevant ist, welche theoretischen Annahmen ihr zugrunde liegen und wie eine
Fragestellung oder ein Problem untersucht werden soll (Werlen, 2001; Wirtz, 2016).
Theorien und Hypothesen werden auf Basis empirischer Daten geprift (Wirtz, 2016).
Dieser Prozess stellt sicher, dass Forschung wissenschaftlich fundiert und begrindbar ist
(Werlen, 2001).

1.2 Legitimationsprobleme

Die folgende Forschungsarbeit geht unter anderem der Frage nach, wie eine Verankerung
des Musikunterrichts im Facherkanon der Schulen begrindet werden kann. Trotz des zu
Beginn beschriebenen hohen Wertes von Musik flir die Gesellschaft wird es im Laufe der
Zeit zunehmend schwieriger, die Notwendigkeit und Selbstverstandlichkeit von Kunst und
Kultur zu rechtfertigen (mica, 2024). Die Frage, ob Musik auch heute ein fester Bestandteil
der offentlichen Bildung sein soll, muss im Kontext der modernen Lebenswelt diskutiert
werden (Oelkers, 2019, S. 19).

Mehrere Entwicklungen deuten darauf hin, dass Musik in der Schule immer mehr an
Stellenwert verliert (Clausen, 2024). Zum einen hat sich im Laufe der Zeit die Verbindung
von Musik mit der Allgemeinbildung zunehmend aufgeltst, da die musikalische
Kompetenz der Schiilerinnen und Schiiler gegenwartig hauptséchlich auBerhalb der
Schule erworben wird (Oelkers, 2019, S. 20). Zum anderen nimm der gesellschaftliche
Wert von Kunst und Kultur ab, was sich anhand von Kiirzen von Férderungen, dem Abbau
von Bildungsstrukturen sowie einer geringeren medialen Sichtbarkeit belegen lasst (mica,
2024). Die Stunden fiir musische Facher an allgemeinbildenden und weiterflihrenden
Schulen sind flachendeckend von Streichungen oder Einsparungen betroffen, Musik
konkurriert oft mit Kunst als Wahlpflichtfach oder muss seine Inhalte und Funktion
rechtfertigen (Jank, 2001, S. 8; Kraemer, 2007, S. 143). Inhaltlich muss Musikunterricht
auBerdem die Herausforderung bewaéltigen, gesellschaftlichen Gegebenheiten wie
Digitalisierung, kulturelle Vielfalt und Heterogenitdt und den damit verbundenen

Erwartungen gerecht zu werden (Clausen, 2024). Immer ofter fehlen durch starre,
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komprimierte Strukturen der Platz und die Zeit fr eine ausreichende kreative Forderung
der Lernenden, wodurch eine individuelle Entfaltung eingeschrankt oder verhindert wird
(Féderation musikpadagogischer Verbande Deutschlands, 2021, S. 4). Dazu kommt ein
Mangel an Musiklehrkraften, wodurch ein flachendeckender qualitativer Musikunterricht

nicht (iberall gewahrleistet werden kann (Clausen, 2024).

Kraemer (2007) fasst einige Argumente gegen einen verpflichtenden Musikunterricht
zusammen. Argumentiert wird in diesem Zusammenhang damit, dass Musik Privatsache
und Freizeitangelegenheit sei, Musikunterricht keinen gesellschaftlichen Nutzen bréchte,
weil er nur in den wenigsten Féllen auf das Berufsleben vorbereitet, Schillerinnen und
Schiller nicht am Musikunterricht interessiert wéren oder Musik sowohl bei Eltern und

Kindern als auch bei Lehrkraften an Bedeutung verlieren wiirde (S. 144).

In Reaktion auf aktuelle, richtungsweisende Verdnderungen, wie technologische
Innovationen oder mediale Entwicklungen, ist es jedoch von entscheidender Bedeutung,
Kompetenzen wie Fantasie, Kreativitat sowie kritisches und vernetztes Denken zu
férdern, da diese den Menschen auszeichnen (mica, 2024). Musikalische Bildung hat
swar nicht die Macht, allen Lernenden eine zentrale Bedeutung von Musik zu vermitteln
oder ihr privates Konsumverhalten mafRgeblich zu beeinflussen, sie kann allerdings fur
einen Teil der Lernenden eine fundierte musikalische Grundausbildung gewabhrleisten und
sie dazu befahigen, die liberwéltigende Flut an Musikangeboten kompetent, bewusst und
kritisch zu konsumieren (Meyer, 1984, 8. 252 zit. nach Kraemer, 2007, S. 145). Folglich
kann die Férderung von Kunst, Kultur und kultureller Bildung als direkte Investition in die

7ukunft unserer Gesellschaft betrachtet werden (mica, 2024).

Aus diesem Grund fordern Pérsonen aus dem Bildungs- und Musikbereich, darunter auch
der britische Popstar Ed Sheeran, dass auf politischer Ebene mehr in die musikalische
Bildung von Kindern und Jugendlichen investiert wird (BBC, 2025). Die Moglichkett,
musikalische Bildungsangebote zu nutzen héngt oft von Wohnort und sozio-
dkonomischem  Hintergrund ab  (Fdderation musikpadagogischer  Verbénde
Deutschlands, 2021, S. 4). Deshalb fordert Sheeran musikalische Fordermaglichkeiten
fur alle Lernenden, nicht nur fir einige wenige, und spricht sich fir mehr Budget flr
Musikunterricht und eine bessere Ausbildung von Lehrpersonen aus (BBC, 2025).
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Sheerans Uberzeugung teilt auch Clausen (2024), der eine Gleichstellung von Musik mit

anderen Fachern fordert:

Musikunterricht in der Schule hat den Anspruch, alle Schiiler:innen in ihrem Umgang mit
Musik zu (be-)starken, diese vielschichtigen Beziehungen zu Musik zu weiten und neue zu
erschlieRen. Er ist nicht weniger elitdr als Sport, Kunst, Religion oder Politik und nicht
weniger wichtig als Mathematik, Deutsch und Biologie, weil iber Musik héren, machen,
sprechen und transformieren sowohl Erfahrungen und Wissen lber die Welt erworben als
auch Einstellungen zu ihr geiibt werden. Eigenschaften und Aufgaben, die — wie die Musik
selbst — in einer fragmentierten Welt hochste Bedeutung haben (Clausen, 2024).

1.3 Aktuelle Legitimationsansatze fiir Musikunterricht

Cslovjecsek (2023) meint, auch fir Musiklehrkréfte sei es sinnvoll, ein Bewusstsein tGber
die wichtigsten Argumentationslinien zur Begriindung von Musikunterricht zu kennen und
nicht nur aus intrinsischer Motivation zu handeln, um sich verantwortungsvoll und positiv
in ihrem Beruf weiterzuentwickeln und bewusster und tberzeugter zu unterrichten (S. 25,
S. 265). Im Folgenden werden deshalb verschiedene bestehende Argumentationen fur

den Musikunterricht an Schulen dargestellt.

Kaiser (2002, S. 4) identifiziert vier grundliegende Argumentationsmuster zur Legitimation
des Musikunterrichts an allgemeinbildenden Schulen. Die folgenden vier Begriindungen
beziehen sich auf das Verstehen und die Rezeption der Musik, und nicht auf die aktive
Musikpraxis (Jank, 2016, S. 108—109; Kaiser, 2002, S. 4-5):
o Die erzieherische und therapeutische Wirkung von Musik kann handlungsrelevant
flr das Individuum sein.
e Musik ist als anthropologische Konstante essenziell fiir eine vollstandige
Personlichkeitsentwicklung und daher bildungsrelevant.
e Musik ist Teil unserer Kultur. Da allen Menschen kulturelle Teilhabe ermdglicht
werden soll, ist Musikunterricht notwendig.
¢ Musikalisch-asthetische Wahrnehmung ist eine wichtige und einzigartige
Selbsterfahrung, deshalb ist Bildung ohne musikalische (asthetische) Bildung

unvollstandig.
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Kraemer (2007) formuliert folgende ,Argumente flir den Verbleib des Musikunterrichts als
Pflichtfach an den allgemein bildenden Schulen” (S. 145-148):

Musikunterricht...

vermittelt den historisch-gesellschaftlicher Wert von Musik.

beinhaltet #sthetische Bildung, Wahrnehmungssensibilisierung und kreative
Foérderung.

lehrt kritischen und wertbewussten Umgang mit einer Vielfalt an Musikangeboten.
férdert als Kontrast zur Leistungsorientiertheit in anderen Fachern die personliche
kreative und kiinstlerische Entfaltung. '

befahigt zur Teilhabe am Musikleben und zur kritischen Auseinandersetzung mit
verschiedenen kulturellen Traditionen.

gehort zur Allgemeinbildung.

férdert musikalische Interessen und Lernmotivation {iber die Schulzeit hinaus.
bietet individuelle Fordermdglichkeiten.

ist ein essenzieller Teil der menschlichen Gesellschaft und Kultur.

kann durch Transfereffekte andere Kompetenzen foérdern.

f5rdert die Motivation fiir die Schule durch ausdrucks- und kdrperbezogene Inhalte.
bietet eine Mdglichkeit zur sinnvollen und erfiillenden Freizeitgestaltung.

|5st emotionale Prozesse aus und schafft Raum fur Erleben und Entwicklung.

Fiir die Foderation musikpadagogischer Verbande Deutschlands (2021, S. 6) hat die

allgemeinbildende Schule die einzigartige Maoglichkeit und tragt somit auch die

Verantwortung, alle Kinder und Jugendlichen mit musikalischer Bildung zu erreichen. Sie

anerkennt folgende Potentiale von musikalischer Bildung in allgemeinbildenden Schulen

(Féderation musikpadagogischer Verbande Deutschlands, 2021, S. 6-7):

Musikunterricht tragt zur kulturellen Bildung bei.

Musikunterricht erméglicht die Erfahrung von Selbstwirksamkeit und fordert so
selbstbestimmte Teilhabe am kulturellen Leben.

Musikunterricht leistet einen Beitrag zur gelungenen Lebensgestaltung.
Musikunterricht birgt Integrations- und Inklusionspotential.

Kreative Spielrdume werden durch Ubergreifende Projekte erdffnet.

Musikunterricht fordert die kiinstlerische Ausdrucksmbglichkeit.
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Eine von Cslovjecsek (2023, S. 259) durchgefiihrte Studie ergibt ,Vier Argumentations-
linien zur Legitimation von schulischem Musikunterricht” (S. 259):
e Musikunterricht ist eine Form des asthetischen Handelns, das Teamfahigkeit und
Kreativitat starkt.
e Musikunterricht fordert durch kulturelle Bildung die Wertschatzung von Vielfalt und
kulturellen und kinstlerischen Traditionen.
e Musikunterricht dient dem Aufbau von fachlichen und praktischen Kompetenzen
innerhalb und aufRerhalb des Fachs.
e Musikunterricht bietet durch intrinsische und extrinsische Anregung Maoglichkeit fur

Freiraum, flr Ausgleich und zugleich Konzentration.

1.4 . Zielsetzung der Arbeit und Forschungsfrage

Aus der im vorherigen Abschnitt dargelegten Problemstellung ergibt sich das Ziel dieser
Arbeit, einerseits verschiedene historische und aktuelle Legitimationsansatze fir
musikalische Bildung zu beleuchten und andererseits Begriindungszusammenhange fur
Musikunterricht direkt am Objekt Schule zu untersuchen. Die zu beantwortenden

Forschungsfragen lauten:

1 Welche Argumente kbénnen in Musikanthropologie und Musikgeschichte, Lern-
psychologie und Entwicklungspsychologie, Musikpddagogik und Fachdidaktik sowie
bildungspolitischen Programmatiken fiir die Begriindung von Musikunterricht aufgefunden
werden?

Der theoretische Hintergrund der Forschungsarbeit wird in Kapitel 2 detailliert
herausgearbeitet und dient als theoretischer Ausgangspunkt flr die drei Teilprojekte der
vorliegenden Arbeit. Die Analyse wissenschaftlicher Literatur und theoretischer
(Bildungs—)Konzepte soll zum Verstehen verschiedener Perspektiven auf den

historischen und aktuellen Stellenwert von Musik fiir die Bildung flihren.

2 Welche politischen, organisatorischen und pédagogischen Intentionen liegen der
Entscheidung zugrunde, eine Schule mit Musikschwerpunkt zu flihren?

Flr das erste und zweite Teilprojekt dieser Forschungsarbeit wurde eine qualitative
Vorgehensweise gewahit. Die Erforschung der Begriindungskriterien fiir Musikunterricht
auf institutioneller Ebene erfolgt in zwei Schritten. Zunachst wird eine Analyse der

Websites oberdsterreichischer Musikmittelschulen durchgefuhrt, um Griinde zu ermitteln,
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mit denen fiir den Musikunterricht geworben wird. In Kapitel 3 werden zunachst die
gewahlten Methoden der Datenerhebung und -analyse dargelegt und begriindet. Im

Anschluss werden die Ergebnisse prasentiert und kurz diskutiert.

Im zweiten Schritt werden qualitative, schriftiche Surveys mit Personen in
Schulleitungsfunktion an Musikmittelschulen durchgefiihrt, um die Intentionen hinter der
Einrichtung einer Mittelschule mit Musikschwerpunkt zu verstehen. Im vierten Kapitel
werden zuerst die gewahlten Methoden fiir dieses zweite Teilprojekt beschrieben, ehe die
detaillierten Ergebnisse der Befragung prasentiert und miteinander in Bezug gebracht

werden.

3 Welche Motive nennen Einzelpersonen auf die Frage, warum sie Musik unterrichten?

Kapitel 5 beschreibt das dritte Teilprojekt des Forschungsvorhabens, bei welchem
wiederum qualitativ geforscht wird. Wie auf der institutionellen Ebene werden zuletzt auf
persénlicher Ebene schriftliche Surveys mit Musiklehrkraften an Musikmittelschulen
durchgefithrt, um zu verstehen, welche persénlichen sowie professionellen Motive
Musiklehrkrafte dazu bewegen, Musik zu unterrichten. Nach der Beschreibung der
methodischen Vorgehensweise werden die Ergebnisse der Datenanalyse dargelegt und

abschlieRend diskutiert.

Im sechsten Kapitel erfolgt abschlieend ein zusammenfassende_r Uberblick Uber die
Ergebnisse der Forschungsprojekte des empirischen Teils. Ebenso werden ausgewahlte
Aspekte aus den einzelnen Projekten diskutiert, miteinander in Verbindung gebracht und
mit der relevanten Literatur in Bezug gesetzt. Zum Schluss werden die Leistungen und
Limitationen der vorliegenden Forschungsarbeit beschrieben und im Ausblick offene

Fragen flir weitere Forschungsprojekte formuliert.
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| Theoretischer H'intergrund
2 FACHLICHE EBENE

Das folgende Kapitel soll im Hinblick auf die erste Forschungsfrage beantworten, welche
bestehenden Argumente Musikanthropologie, Musikgeschichte, Lern- und Entwicklungs-
psychologie, Musikpadagogik, Fachdidaktik und Bildungspolitik flir die Begriindung von
Musikunterricht verwenden. In der Thematik der Legitimation von Musikunterricht finden
sich vielfaltige Argumentationslinien. Einerseits wird Musikunterricht vor allem in Bezug
auf seine Entstehungsgeschichte als Mittel zur Erziehung, zur Sozialisation und zur
Persénlichkeitsbildung gesehen, andererseits wird in der (Neuro-)Didaktik mit Transfer-
effekten und Bezligen zu schulischen Kompetenzen argumentiert. Die Vermittlung von
Kultur und Werten durch Musik als ,anthropologische Konstante® und fester ,Bestandteil
menschlichen Verhaltens® sowie die Legitimation von Musik um der Musik willen als
Gegenpol zur Leistungsorientierung in der Schule stehen ebenfalls im Raum (Cslovjesek,
2023, S. 23-24). Die folgenden vier Perspektiven auf Begriindungszusammenhénge
musikalischer Bildung in der Schule bilden zugleich den theoretischen Hintergrund fiir den

Forschungsteil der vorliegenden Arbeit.

21 Musikanthropologische und geschichtliche Ansatze fiir Musikunterricht

Der schulische Musikunterricht hat sich seit seiner Entstehung von einem Mittel der
religivsen Erziehung Uber die kunstwerkbezogene Analytik ‘und die musikalische
Gebrauchspraxis bis hin zu einem Ausdrucksmittel der eigenen kulturellen ldentitat
entwickelt. Aus musikanthropologischer Sicht wird davon ausgegangen, dass der
Umgang mit Musik die Entwicklung des Menschen beeinflusst hat, da sie bei der
Bewsltigung des Lebens hilft (Pfeiffer, 2013, S. 188—194). Musik kann fiir vielfaltige
padagogischer Zwecke eingesetzt und in manchen Fallen auch missbraucht werden
(Kraemer, 2007, S. 75). Insgesamt verfolgt Musikunterricht zwei grofle Ziele: Einerseits
dient Musik als Mittel, um auRermusikalische, z. B. erzieherische Ziele zu erreichen,
andererseits stehen das Verstehen von Musik und der Erwerb musikalischer Fertigkeiten
im Vordergrund (Pfeiffer, 2013, S. 188). In diesem Abschnitt werden die verschiedenen

Wirkungsbereiche von Musik aus anthropologischer und historischer Sicht dargestellt.

2.1.1 Musikalische Bildung als Mittel zur Erziehung und Charakterbildung
Der positive Wert der Erziehung durch oder zur Musik wird in allen menschlichen Kulturen
genutzt (Kraemer, 2007, S. 69; Pfeiffer, 2013, S. 188). Kraemer (2007) definiert Erziehung
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als absichtliche, fordernde Einflussnahme auf junge Menschen, die der Entwicklung von
Werten, Einstellungen, Personlichkeit und Kultur dient. Die Ziele dieser Erziehung
orientieren sich dabei an geselischaftlichen Normen, die sich im Laufe der Zeit andern
kénnen (S. 67). Die Idee, Musikvermittlung als Erziehungsmittel einzusetzen, findet sich
bereits in den antiken Hochkulturen, in denen die Musik eine herausragende Stellung als
Bildungsgut einnimmt (Kraemer, 2007, S.68; Oelkers, 2019, S.19; Pfeiffer, 2013,
S. 188). In den friihen Hochkulturen steht Musik wie selbstverstandlich im Mittelpunkt des
Lebens und spielt daher eine weitaus prasentere Rolle als in der modernen Welt
(Ehrenforth, 2005, S. 38).

Im pythagoreischen Weltbild des 6. Jahrhunderts v. Chr. hat die Erziehung durch Musik
die Aufgabe, die korperliche und seelische Entwicklung des Menschen zu férdern und zu
seiner Einordnung in die Natur und die Gesellschaft beizutragen (Ehrenforth, 2005, S. 56—
58). Sokrates sieht in der Musik die beste Form der Erziehung, ,weil Rhythmus und
Harmonie am tiefsten in das Innere der Seele dringen und ihr Anmut und Anstand
verleihen* (Smalla, 2022, S. 22). Auch die Ethoslehre nach Platon und Aristoteles schreibt
der Musik zu, dass sie sowohl seelische Bewegung darstellen als auch Gefihle
hervorrufen kann (Zeichen, 1993, S. 92). In Platons Politeia, bereits 380 v. Chr., wird
Musik als einflussreicher und zentraler Bestandteil der Bildung dargestellt (Oelkers, 2019,
S. 18). Laut Platon beruht das Wesentliche der Erziehung auf der Musik, da durch
Harmonie und Rhythmus der Charakter geformt werden kann und das Spielerische in der
Musik das Lernen fordert (Zeichen, 1993, S.92-93). Platon schreibt, ahnlich wie
Sokrates, dass Rhythmus und Harmonie tief in die Seele eindringen und dem Menschen

eine edle, charaktervolle Haltung verleihen (Pfeiffer, 2013, S. 188).

Auch Aristoteles und spéter Quintilian sehen die charakterbildende und gemeinschafts-
bildende Relevanz der Musik und betonen die Bedeutung des spielerischen Lernens in
der Jugend, stehen aber auch fir die Emanzipation der Musik als Erlebnis und Vergniigen
an sich (Ehrenforth, 2005, S. 72; Zeichen, 1993, S. 96—-101). Aristoteles pladiert bereits
im 4. Jahrhundert v. Chr. flir eine offentliche Musikerziehung unter staatlicher
Verantwortung, um den Charakter der Biirgerinnen und Biirger und damit die Verfassung
des Staates zu starken (Ehrenforth, 2005, S. 71-72).
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Die erzieherische und bildende Kraft der Musik wird in der Geschichte des
Musikunterrichts immer wieder genutzt und auf die Schulbildung Ubertragen. Im 18.
Jahrhundert wird die musikalische Bildung durch verschiedene institutionelle Neuerungen
revolutioniert. Der Musiker und Reformer Zelter fordert vom Staat Verantwortungs-
tibernahme fiir die Pflege und Weiterentwicklung der Musikkuitur. Nach dem Vorbild der
Berliner Singakademie entstehen in mehreren deutschen Stadten Chorvereinigungen,
Orchesterschulen und Vorlaufer der spateren Musikhochschulen. Eine Reform in den
Schulen wird zu einer wichtigen Voraussetzung fir musikkulturelle Innovation, denn hier
kann die ,veredelnde Kraft der Musik” (Ehrenforth, 2005, S. 50) schon friih ihre Wirkung
entfalten. So wird eine der wichtigsten Reformen Zelters die Griindung einer
L ehrerbildungsakademie fiir Kirchen- und Schulmusik, die eine bessere Ausbildung der

Musiklehrkrafte gewahrleisten soll (Ehrenforth, 2005, S. 344-351).

2.1.2 Musik als wissenschaftliche Disziplin

Im 5. Jahrhundert v. Chr. entwerfen die Weisheitslehrer (Sophisten) einen grundlegenden
Bildungskanon, zu dem auch die Musik gehort. Spater werden daraus die septem artes
liberales, die Sieben Freien Kiinste (Ehrenforth, 2005, S. 79-80). Im Mittelalter gibt es
bereits Musikwissenschaften als Lehrfach unter der Bezeichnung ars musica, musica
oder musica scientia, dhnlich wie an modernen Universitaten (Rausch, 2025). Die ars
musica ist Teil der septem- artes liberales und gilt als rein theoretische Wissenschaft
fernab jeglicher praktischér Beziige (Oelkers, 2019, S.18; Rausch, 2025). Neben
Arithmetik, Geometrie und Astronomie ist Musiktheorie als fester Bestandteil des
Quadriviums eine Voraussetzung fiir das Studium von Philosophie, Jus und Theologie
(Pfeiffer, 2013, S.189; Rausch, 2025). Eine Schule, die sich dem historischen
Bildungskanon verpflichtet fiihlt, braucht also Musik als festen Bestandteil (Oelkers, 2019,

S. 19).

In den 1950er Jahren kommt es durch Theodor Adorno zu einer Neuorientierung der
Musikerziehung. Um die Musik méglichst vom Faschismus zu entkoppeln, riickt man von
der reinen Gesangsbildung ab und orientiert sich nun vermehrt am Kunstwerk, wodurch
auf ein wissenschaftliches Verstindnis von Musik hingearbeitet werden kann. Dadurch
_entsteht erstmals eine wesentliche Diskrepanz zwischen dem schulischen Musikunterricht
und jener Art von Musik, die einen Bezug zur Lebensrealitat der Jugendiichen hat. Mit der

Curriculumsreform 1967 wird der Sprung 2um wissenschaftlich orientierten
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Musikunterricht, der gesellschaftlicher Relevanz haben soll, endglitig vollzogen.
Traditionelle Kunstmusik und Volkslieder sollen der Werteerziehung dienen, populare
Musik wird ganzlich ausgeklammert (Pfeiffer, 2013, S. 193). Michael Alt orientiert sich an
Theodor Adorno und sieht den Musikunterricht als Mittel, die Lernenden zu einem
wissenschaftlichen Musikversténdnis und einem kritischen Umgang mit der Musik der
(Massen-)Medien zu befahigen (Jank, 2016, S. 105-106).

2.1.3 Musikalische Bildung als Mittel zur Gemeinschaftsférderung und Identitétsbildung
Augustinus sieht Musik im 4. Jahrhundert n. Chr. als grundlegende Schopfungsidee
Gottes und wandelt die Musiktheorie der septem artes liberales in eine ,Theologie der
Musik“ um (Ehrenforth, 2005, S. 119-125). Jahrhundertelang steht die Musik vor allem
im Dienst der Kirche und der Gesang im Zentrum der erzieherischen Arbeit (Kraemer,
2007, S. 69; Pfeiffer, 2013, S.189). Dem Gesang wird der unmittelbarste Zugang zum
Menschen und eine stark erzieherische Wirkung zugeschrieben (Pfeiffer, 2013, S. 189).
In den Lateinschulen des 16. Jahrhunderts wird der Kirchengesang zur Vermittlung von
Liturgie und Glaubenslehre eingesetzt, die Kenntnis grundlegender Musiklehre ist fester
Bestandteil der Priesterausbildung (Ehrenforth, 2005, S. 136; Kraemer, 2007, S. 69). Die
religidse Erziehung durch Musik dominiert bis ins 19. Jahrhundert (Kraemer, 2007, S. 69).

Comenius verbindet um 1600 konservative und progressive Bildungskonzepte, raumt der
Musik in seinem Schulkonzept aber keine grol’e Bedeutung ein. In seinem beriihmten
,orbis pictus®, einem padagogischen Bilderbuch, kommt die Musik nur in einem kurzen
Kapitel in Form von Instrumentenkunde vor. Dennoch sieht er eine musikalische Bildung
fur alle Kinder vor, da sie Harmonie stiftet und der Entspannung und dem Lob Gottes dient
(Ehrenforth, 2005, S. 230-235). Der Aufklarer Rousseau pladiert in seinem ,Emile" fir
eine praktische Musikpadagogik, die nicht nur das Héren, sondern auch das Schreiben
von Musik lehren soll, um allen Menschen die Teilhabe an der Musikkultur zu ermoglichen
(Ehrenforth, 2005, S. 286-287).

Martin Luther sieht in der Musik nicht nur eins der wichtigsten Geschenke Gottes, sondern
macht die Kirchenmusik durch einfachere Melodien und vor durch allem das Singen von
Texten in der Muttersprache auch dem einfachen Volk zugénglicher. Musik spielt in
Luthers Schulkonzept eine wichtige Rolle, weshalb er Anforderungen an die Lehrkrafte-

ausbildung und den Lehrplan stellt und beispielsweise in seinen Lateinschulen eine
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tagliche Musikstunde einfiihrt. Luthers Musikerziehung in der evangelischen Lateinschule
zielt auf eine umfassende musikalische Bildung aller Schiler ab und wird damit fur die
sich langsam entwickelnde stédtische Musikkultur immer wichtiger (Ehrenforth, 2005, S.
208-220).

Seit der Einfihrung der allgemeinen Schulpflicht unter Maria Theresia im 18. Jahrhundert
gibt es nachweislich Richtlinien und Lehrpléne, die den erzieherischen Wert des Singens
und Musizierens betonen (Kraemer, 2007, S. 69). Nach und nach entsteht ein
systematischer Musikunterricht, der sich zunachst auf das Singen beschrankt (Pfeiffer,
2013, S.189). Zu Beginn des 19. Jahrhunderts entsteht um Pestalozzi die |dee der
Gesangsbildungslehre, ein padagogisches Fundament des Gesangsunterrichts und des
Chorgesangs und damit ein erster Entwurf fur einen allgemein zugénglichen
Gesangsunterricht an Schulen. Durch die allgemeinbildende und gemeinschaftsférdernde
Funktion, die dem Musikunterricht zugeschrieben wird, ist der Beruf des Musiklehrers
hoch angesehen. Auch Goethe &ulert sich bedeutend zur Legitimation eines
allgemeinbildenden  Musikunterrichts  und betont eine gemeinschaftsférdernde,
personlichkeitsbildende und gedachtnisfordernde  Wirkung sowie kulturelle und

sthetische Werte (Ehrenforth, 2005, S. 328-343).

Das Ziel der Persdnlichkeitsbildung und Gemeinschaftsférderung durch Musik setzt sich
seit dem 18. Jahrhundert bis heute durch (Kraemer, 2007, S.73-75). Auch das
Humboldt'sche Bildungsideal des harmonisch gebildeten Menschen sieht vor, den
Menschen mit Musik sittlicher und religiéser zu machen und durch das Formen des
Geistes zu veredeln (Pfeiffer, 2013, S. 189). Neben sprachlichen, mathematischen und
naturwissenschaftlichen Fachern bedarf ein solches umfassendes Personlichkeitsmodell
auf gleicher Ebene auch der Vermittlung asthetischer Erfahrungen und musikalisch-
kreativer Kompetenzen (Smalla, 2022, S. 22). Das Schulfach Gesang ist zu dieser Zeit
ein wichtiger und verpflichtender Teil der Allgemeinbildung in der Schule und dient der
Festigung der Staats- und Kirchentreue (Jank, 2016, S. 105).

Im Laufe der Geschichte ist Musik auRerdem immer wieder wichtig, um politische
Uberzeugungen zu transportieren und ein kulturelles Verstindnis zu vermitteln (Kraemer,
2007, S.73-75). Erst gegen Ende des 19. Jahrhunderts wird der religitse Nutzen der

Musik in der Schule durch politische Motive ergénzt, und patriotische Lieder zur Starkung
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der Verbundenheit mit Volk und Heimat eingesetzt (Pfeiffer, 2013, S. 190). Die Werte,
welche mit den im Lehrplan verankerten Lieder vermittelt werden, hangen im 19. und 20.
Jahrhundert stark von der politischen und geselischaftlichen Situation ab (Kraemer, 2007,
S. 69). So dient das Singen in der Schule im Kaiserreich ausschlieBlich der
Kriegserziehung und der Bewahrung von Traditionen. In der Zeit des Nationalsozialismus
soll die musikalische Erziehung in der Schule und den Jugendbiinden die Ideologie
transportieren und das Gemeinschaftsgefiihl fordern (Pfeiffer, 2013, S. 191). Im Interesse
der parteipolitischen Erziehungsarbeit werden Musikschulen ausgebaut, Nachwuchs-
chore gegriindet und musikalische Zusammenkiinfte organisiert (Ehrenforth, 2005, S.
427).

Die Jugendbewegungen wahrend und nach dem Zweiten Weltkrieg versuchen, dem
klassisch und traditionell gepragten Musikverstandnis der alteren Generation etwas
entgegenzusetzen und setzen sich zum Ziel, einen niederschwelligen Zugang zur Musik
zu etablieren (Pfeiffer, 2013, S.190). Bis in die 1960er Jahre dient Musikunterricht in den
Volksschulen, meist in Form des Singens einfacher Lieder, der Gemeinschaftserziehung
(Jank, 2016, S. 105). Die Gemeinsamkeit der Musikvermittiung dieses Zeitraums liegt
darin, dass das Singen durchwegs als freudiges und aktives Erlebnis gesehen wird
(Kraemer, 2007, S. 70).

2.1.4 Musikunterricht als Méglichkeit fiir individuelle Entwicklung und kreative Entfaltung
Im Laufe der letzten 100 Jahre hat sich Musik durch Reformen und politische
Entscheidungen von einer reinen Profession zu einem Mittel zur Férderung von Kreativitat
und Kulturkompetenz bis hin zum zentralen Bestandteil der Persénlichkeitsbildung und
der gesellschaftlichen Teilhabe entwickelt (Gruhn, 2003, 239-252, 281-301). Schon
Friedrich Nietzsche sieht in der Musik die hdchste Ausdrucksform, weil sie unmittelbar
auszudriicken vermag, was Worte nur annahernd beschreiben kénnen. Auch er erlebt die
anregende, kreativitats- und gedankenférdernde Wirkung der Musik (Zeichen, 1993,
S. 167).

In Frobels Erziehungskonzept des 19. Jahrhunderts spielt das Singen eine wesentliche
Rolle. In der Schule ist fiir ihn neben dem Wissenserwerb und der Erziehung auch das
asthetische Lernen wichtig, das besonders durch das Singen und Klavierspielen gefordert
werden kann (Ehrenforth, 2005, S. 355-362). Die Uberzeugung dieses Konzepts lautet:
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_Musikerziehung miisse aus dem Leben des Kindes heraus entfaltet werden und dazu

beitragen, das Spielerische ... zu erkennen und zu pflegen” (Ehrenforth, 2005, S. 364).

Nach dem ersten Weltkrieg gibt es Raum fiir bildungspolitische Neuerungen, die auf eine
einheitliche und umfassende Grundbildung anzielen. Die Verankerung von kiinstlerischen
Fichern als ein zentraler Bestandteil kultureller Bildung im Lehrplan wird mit ihrem
Potential argumentiert, Kreativitat und Offenheit fur Kunst zu fordern. Eine Schilisselfigur
in diesem Kontext ist Leo Kestenberg, der zwischen 1920 und 1925 grundlegende
schulpolitische Reformen anstoft. Kestenberg entwirft 1921 einen umfassenden Plan far
die Musikerziehung und fordert, den Musikunterricht Uber die Grenzen des Gesangs-
unterrichts hinaus zu 6ffnen und Musiktheorie flir ein besseres musikalisches Verstandnis
in den Lehrplan mitaufzunehmen. Er pléadiert far eine umfassende Ausbildung von
Musiklehrkraften, mit der in den 1920er Jahren der traditionelle Gesangsunterricht auf
einen umfassenden Musikunterricht ausgeweitet wird, der nicht nur musikalisches
Kénnen, sondern auch Kreativitat, Kulturkompetenz und interdisziplindre Verbindungen
fordert (Gruhn, 2003, S. 44-52). Mit der Kestenberg-Reform der 1920er Jahre gibt es
erstmals ein Gesamtkonzept fiir das Schulfach Musik vom Kindergarten bis zur
Hochschule (Ehrenforth, 2005, S. 459_; Jank, 2016, S. 105). Mit der Reform entwickeln
sich unterschiedliche Ausrichtungen: Zum einen wird Musik als wichtiger Bestandteil einer
umfassenden Menschen- und Gemeinschaftsbildung gesehen (Erziehung durch Musik),
andererseits legt man den Fokus auf das musikalische Werk selbst, seine Analyse und

Interpretation sowie die kulturelle Bildung (Erziehung zur Musik) (Jank, 2016, S. 105).

Zoltan Kodaly hatte parallel zu Kestenberg die Uberzeugung, man kénne mit Musik das
nationale Ansehen und die heimische Kultur stérken. Mit der auf Solmisation basierten
Kodaly-Methode verfolgt er das Ziel, allen Menschen das Notenlesen beizubringen und
ist damit sehr erfolgreich, stlitz sich aber weitgehend auf das Singen und die traditionelle
und nationalistische Musikszene (Ehrenfort, 2005, S. 475-478).

Nach dem Zweiten Weltkrieg verschiebt sich der Fokus des Musikunterrichts. Der
deutsche Reformpadagoge Otto Haase beschrieb die musische Erziehung als ,das
Kernstiick der Menschenbildung® (Gruhn, 2003, S. 286). Das Leitbild nach dem zweiten
Weltkrieg ist nicht mehr die musikalische Profession, sondern durch Musik die

Personlichkeitsentwicklung zu férdern und den Menschen kreativer und weltoffener zu
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machen. In den 1950er Jahren etabliert sich der Begriff musische Bildung, der die
ethische Erziehung und die Persdnlichkeitsbildung in den Vordergrund stellt (Gruhn,
2003, S. 286-287).

Carl Orff schafft einen neuen, einzigartigen rhythmusbasierten Ansatz der Musik-
erziehung und setzt sich zum Ziel, Bewegung, Gesang und Spiel zu einer Einheit der
elementaren Musik zu formen. Elementare Musik soll fir das Kind naturlich,
koérperbezogen, und fir alle erlern- und erlebbar sein. Seine padagogischen Ideen setzt
Orff mit zum Teil neu geschaffenen Instrumenten um. Orffs Musikpadagogik versteht den
Musikunterricht als ein Eingehen auf und ein Zusammenspiel von Mitteilungsbedirfnis
(durch Sprache), Gestaltungsfreude (durch gemeinsames Musizieren), Ordnungssinn
(durch Rhythmik), Vitalitét (durch Improvisation), und Irrationalitat (durch Marchen, Sagen
und Geschichten) des Menschen (Zeichen, 1993, S. 183).

In den 1960er Jahren wird im Rahmen einer erneuten Neuausrichtung der Begriff
musische Erziehung durch musikalische Erziehung ersetzt. Die Kunsterziehung nach
Theodor Wilhelm eroffnet neue Maoglichkeiten fir die Legitimation von Musik als
Schulfach, indem sie Musik auf eine Stufe mit anderen Geisteswissenschaften stellt.
(Gruhn, 2003, S.301) In den 1970er Jahren riickt die Forderung nach einem
Musikunterricht fiir alle, insbesondere an Gesamtschulen, in den Vordergrund. Dabei
wendet sich die Musikpadagogik allmahlich von einer rein werkorientierten
Inhaltsvermittlung ab und orientiert sich starker an alltagsbezogenen Inhalten und der
Lebensrealitat der Schiilerinnen und Schiiler (Schenk, 2001, S. 207).

Im Musikunterricht volizieht sich ein Wandel vom Objekt (musikalisches Werk) hin zum
Subjekt (Rezipient bzw. Rezipientin), der die Vermittlung von kultureller Vielfalt, der
Vielschichtigkeit von Musik im Alltag und von asthetischen Werten in den Vordergrund
rickt (Jank, 2016, S. 106—-107). Musikunterricht wird zunehmend nach dem Prinzip der
asthetischen Bildung gestaltet und facheriibergreifende Anséatze gewinnen an Bedeutung
(Schenk, 2001, S. 207). Die asthetische Wahrnehmung steht im Kontrast zum
naturwissenschaftlich-technischen Weltverstandnis und bildet die Grundlage flr die
eigene kinstlerische Tatigkeit und Kreativitat (Pfeiffer, 2013, S. 196). Ziel ist es, nicht nur
ein wissenschaftliches Verstandnis von Musik zu fordern, sondern die Lernenden zu

befahigen, ihre Umwelt aktiv und kreativ mitzugestalten. Anfang der 1970er Jahre
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entstehen erste Modellschulen, die in Zusammenarbeit mit Musikschulen vermehrt
Instrumentalunterricht anbieten. Das Musizieren wird ,als vielfaltiger, anregender und
horizonterweiternder Prozess® verstanden, der die Auseinandersetzung mit der eigenen
Personlichkeit und der Umwelt férdern soll (Schenk, 2001, S. 207-210). Mit einem
erneuten Wandel des Musikunterrichts in den 1980er Jahren werden die musikalisch-
 asthetischen Kompetenzen der Jugendlichen stérker in den Vordergrund geriickt und
handlungsorientierte Unterrichtsformen forciert, wodurch sich die Kluft zwischen
Lernenden und Gelehrtem durch Integration von populérer Musik teilweise etwas schliefst
(Pfeiffer, 2013, S. 194).

In seiner Entwicklung wird Musikunterricht also als wichtige Komponente flir Erziehung
und Charakterbildung (Ehrenforth, 2005; Pfeiffer, 2013; Zeichen, 1993), als
wissenschaftliche Disziplin (Oelkers, 2019; Pfeiffer, 2013; Rausch, 2025), als
gemeinschafts- und gesellschaftsférderndes Element (Ehrenforth, 2005; Jank, 2016;
Kraemer, 2007; Pfeiffer, 2013) und als Mdglichkeit zur Forderung kreativen Ausdrucks
und asthetischer Bildung (Ehrenforth, 2005; Jank, 2016; Pfeiffer, 2013; Schenk, 2001)
gesehen. Die vielen Neuorientierungen und das Aufbrechen alter Traditionen flhren

langfristig zu der Suche nach einer Legitimation von Musikunterricht (Ehrenforth, 2005, S.
352).

Heute verfolgt Musikunterricht das Ziel, vielfaltige musikalische Erfahrungen zu bieten,
die musikalisch-asthetische Wahrnehmung zu férdern und gleichzeitig die Lebenswelt der
Lernenden in die Unterrichtsgestaltung miteinzubeziehen. Im Mittelpunkt steht nicht mehr
das musikalische Werk, sondern die Gebrauchspraxis von Musik und das aktive
Musizieren (Clausen, 2024). Einen genaueren Einblick in aktuelle Ansatze der Musik-
padagogik und Fachdidaktik bietet die Analyse des aktuellen Lehrplans in Kapitel 2.3.

2.2 Lern- und entwicklungspsychologische Argumentationen fiir Musikunterricht
Der folgende Abschnitt beschaftigt sich mit lern- und entwicklungspsychologischen
Perspektiven auf den Musikunterricht. Die Lernpsychologie ist ein wichtiger Teilbereich
der Padagogischen Psychologie und Gegenstand aktueller bildungswissenschaftlicher
Debatten (Edelmann & Wittmann, 2019, S. 13). Ziel der Lernpsychologie ist es, den
Prozess der Auseinandersetzung mit der Umwelt zu beschreiben (Edeimann & Wittmann,

2019, S. 18). Wie die Lernpsychologie will auch die Entwicklungspsychologie einerseits

Seite 23 von 106



Entwicklung beschreiben und erklaren, andererseits aber auch zukinftige Entwicklungen

prognostizieren und gezielt beeinflussen (Lohaus, Vierhaus & Maass, 2010, S. 4).

Musikvermittiung basiert immer auf der Uberzeugung, Musik habe im Leben der
Menschen eine wichtige Rolle. Diese Rolle von Musik Iasst sich laut Kraemer (2007) in
den gesellschaftlich-kommunikativen und den individuell-psychischen Funktionsbereich
aufteilen. Der geselischaftlich-kommunikative Bereich beinhaltet Musik als Statussymbol
und Mittel zur Identifikation und Selbstverwirklichung, als Bildungsmdglichkeit oder
korperlichen Bewegungsreiz, und als Medium zur Kontaktaufnahme und Verstandigung.
Die individuell-psychische Funktion von Musik beinhaltet die Moglichkeit zur Konflikt-
bewaltigung und Einsamkeitsiiberbriickung, zur Entspannung und Aktivierung, oder
schlicht zur Unterhaltung (S. 60-61).

In den letzten 25 Jahren wurden nicht wenige Untersuchungen zur Wirkung von Musik
und Musikunterricht flir auBermusikalische Zwecke angestellt. Die daraus resultierenden
Ergebnisse, wie z.B. Musik fordere die Intelligenz, das Sozialverhalten oder die
emotionale Stabilitat, wurden von den Forschenden meist eher vorsichtig interpretiert, von
der Politik aber bei vielen Gelegenheiten aufgebauscht (Jank, 2016, S. 109). ,Eine
generelle Aussage darlber, ob Musik immer eine bestimmte, vorhersehbare Wirkung

zeigt, ist nicht moglich* (Kraemer, 2007, S. 62).

Musikwissenschaftler betonen, dass Musik allein nicht klug macht, Kinder und
Jugendliche mit Musik dennoch ganzheitlich gefordert werden kénnen (ARD alpha, 2021;
Cuturi, 2022). Besonders das aktive Musizieren fordert das Gehirn auf besondere Weise
heraus, weil es nicht nur das Horen, sondern auch das Sehen, das Flhlen, das Tasten
sowie die Koordination und die Kreativitat verbindet. ,Insofern ist das Beste, was wir
einem Kind bieten kénnen, zu ihm und mit ihm zu singen, zu spielen und zu tanzen® (ARD
alpha, 2021).

In Verbindung mit positiven Transfereffekten von Musik auf die Entwicklung ausgewahlter
Personlichkeitsmerkmale lieferte allen voran der Musikwissenschaftler und Musik-
padagoge Hanz Glinther Bastian mit seiner Studie zur ,Musik(erziehung) und ihre
Wirkung® (2000) viel zitierte Ergebnisse. Die Langzeitstudie sagt aus, dass sich

Musikunterricht und das Lernen eines Instruments positiv auf die sozialen Kompetenzen
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und die soziale Reflexionsfahigkeit und die allgemeinen Schulleistungen auswirkt. Die
Ergebnisse der Untersuchungen zeigten, dass weniger Kinder ausgegrenzt werden, wenn
die Klasse gemeinsam musiziert, und suggerierten sogar eine Korrelation von Musikalitat
und Intelligenz. Bastian forderte deshalb Musikunterricht im Ausmalf von mindestens zwei
Wochenstunden, sowie die Mdglichkeit fir jedes Kind ein Instrument zu lernen und im
Ensemble zu musizieren, da das Spielen eines Instruments als sehr komplexe Tatigkeit
Intellekt, Grob- und Feinmotorik, Emotionen und Sinne beansprucht und vereint (Bastian,
2000, S. 9-10). ,Diese Kombination von konstanter, kontinuierlicher Achtsamkeit und
Vorausplanung bei sténdig sich veréandernder geistiger, psychischer und physischer
Beanspruchung konstituiert eine erzieherische Erfahrung von einzigartigem und daher
unverzichtbarem Wert* (Bastian, 2000, S. 10). Obwohl sich nicht alle positiven Effekte von
Musik wissenschaftlich erkldren oder beweisen lassen, werden sie oft als Rechtfertigung
von Musik als Konstante im Facherkanon der allgemeinbildenden Schule verwendet

(Clausen, 2024).

2.2.1 Musik und kognitive Kompetenzen

Kiinstlerische Facher haben den Ruf, die Fahigkeit fir kritisches und kreatives Denken,
Kommunikation und Kooperation sowie die Motivation und das Selbstbewusstsein zu
fordern, aber auch kunstferne Bereiche wie mathematische und sprachliche
Kompetenzen stehen oft zur Sprache, wenn man tiber die Wirkung von Musik spricht
(Winner, Goldstein & Vincent-Lancrin, 2013, S.17). Hille und Schupp (2013, S. 1)
untersuchten in einer Zusammenfassung und Analyse mehrerer Studien die
Langzeitauswirkungen von musikalischer Bildung im Kindes und Jugendalter auf die
Entwicklung von kognitiven Féhigkeiten, Schulnoten, Personlichkeit und Motivation. Auch
Winner et al. (2013) priifen in ihrer umfassenden OECD-Metastudie unter dem Titel ,Art
for art's sake?“, ob Musik tatsachlich positive Auswirkungen auf technische, kreative und
soziale Kompetenzen hat. Die Studie von Winner et al. (2013) konzentriert sich auf
Ergebnisse, die sich auf aktive kiinstlerische (also auch musikalische) Tatigkeiten

beziehen.

Beide Studien kommen zu dem Schluss, dass junge Menschen mit musikalischer
Ausbildung am Instrument {ber bessere kognitive Kompetenzen verfiigen, also bessere
Schulleistungen erbringen und einzelne sprachliche Fertigkeiten besser beherrschen, und

offener, gewissenhafter und ehrgeiziger sind als jene, die im Kindes- und Jugendalter kein
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Instrument lernen (Hille & Schupp, 2013, S. 23; Winner et al. 2013, S. 18). Der Vergleich
der Studien zeigt aber auch, dass andere Faktoren wie familidre Einflisse wie der sozio-
Okonomische Status oder der Bildungsgrad die Motivation, ein Musikinstrument zu lernen
oder die allgemeine Intelligenz ebenso beeinflussen kénnen, weshalb Forschungs-
ergebnisse, die einen Effekt von Musik auf die Intelligenz feststellen, nicht immer
aussagekréaftig sind (Hille & Schupp, 2013, S. 24; Winner et al., 2013, S. 86). Mdglich ist
auch, dass die hoheren IQ-Werte und besseren Schulleistungen oder die starkere
Motivation der Lernenden nicht aus der Musik an sich, sondern aus zuséatzlicher
Unterrichtszeit und regelmaligem Training resultieren, da sportliche oder
schauspielerische Betatigung ahnliche Effekte haben konnen (Hille & Schupp, 2013, S.
23; Winner et al., 2013, S. 119).

Bastian (2000) kommt in seiner Langzeitstudie zu dem Ergebnis, dass es in Musikklassen
mehr Kinder mit Uberdurchschnittlich guten Leistungen in Mathematik, Geometrie,
Deutsch und Englisch gibt (S. 10). Guhn, Emerson und Gouzouasis (2020) untersuchten
20 Jahre spater ebenfalls den Zusammenhang von Musikunterricht und Schulleistungen
in Mathematik, Naturwissenschaften und Sprachen. Besonders Schilerinnen und
Schiler, die aktiv am Instrument musizierten, haufig und (ber einen langeren Zeitraum
musikalische Angebote in Anspruch nahmen, konnten im Rahmen dieser Studie bessere
schulische Ergebnisse erzielen. Sangerinnen und Sanger haben hingegen im Vergleich
zu nicht musizierenden Mitschiilerinnen und Mitschilern keinen deutlichen Vorteil (Guhn
et al., 2020, S. 308-320). Auch laut Altenmuller (2012) ist Musik eine ,hochvernetzte
Angelegenheit®, weil sie verschiedene Teile des Gehirns verknlpft. Regelmalliges aktives
Musizieren ist dabei besonders fiir motorische und koordinative Kompetenzen forderlich
und ftrainiert das Gedachtnis. Altenmuller (2012) hebt hervor, dass musikalische
Betatigung im Durchschnitt mit héherer Intelligenz einhergeht. Bastian (2000) stellte sogar
fest, sozial benachteiligte und weniger geférderte Kinder mit unterdurchschnittlichem 1Q

konnten mit musikalischer Forderung ihre kognitive Begabung merklich verbessern (S. 9).

Winner et al. (2013) merken allerdings an, dass die verglichenen Gruppen in Bastians
Studie nicht randomisiert zugeteilt wurden und dass somit kein aussagekratftiger Effekt
auf Schulleistungen und den Intelligenzquotienten gefunden werden konnte (S. 88).
Generell weisen die von Winner et al. (2013) analysierten Studien teilweise nur schwache

positive, und teilweise gar keinen Effekt von Musik auf den 1Q von Kindern vor, und wieder
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wird argumentiert, dass die besseren Werte nicht explizit auf den Musikunterricht
zurlickgefilhrt werden konnen, sondern auch die zusatzliche betreute Lernzeit zur
Ursache haben kénnten (S. 89). Guhn et al. (2020) beschreiben aullerdem, dass
Schiilerinnen und Schiiler aus einem sozio-dkonomisch stérkeren Umfeld haufiger
musikalische Angebote wahrnehmen und generell bessere Schulleistungen erreichen.
Musikunterricht hat deshalb einen kleineren Einfluss als manche Ergebnisse auf den

ersten Blick annehmen lassen (S. 320).

Die These, dass Musik das Gedéchtnis bilde und sogar die Intelligenz steigert, ist heute
s0 also nicht mehr tragbar (ARD alpha, 2021). Die meisten Studien zu der Frage, ob Musik
kognitive Fahigkeiten steigern kann, belegen nur Korrelationen, keine kausalen
Zusammenhange, und wenn, dann sind die nur leicht positiven Effekte des Musizierens
statistisch nicht relevant (Wolfangel, 2016). Eine fehlerhafte Methodik und ungenaue
Aussagen stellen die Effekte von Musik in Frage (ARD alpha, 2021). Die vorhandenen
Ergebnisse sind korrelativ, nicht kausal; mdglicherweise haben ein besseres Hor-
verstandnis oder ein héherer IQ eine hthere Motivation fiir das Musiklernen zufolge. Auch
der sogenannte Mozart-Effekt, der besagt, das Horen (klassischer) Musik habe positive
Auswirkungen auf kognitive Fahigkeiten, kann durch Forschungsergebnisse nicht
bewiesen werden (Schellenberg & WeiB3, 2013, S. 511-521). Gembris fasst zusammen,
dass eventuelle Zusammenhange zwischen Musikunterricht und kognitiven Kompetenzen
nicht als Begriindung flir den Musikunterricht verwendet werden sollten, ,denn erstens
sind diese Zusammenhéange nur schwach ausgeprégt und zweitens sind die Ursache-
Wirkungsverhéltnisse unklar und vieldeutig® (Gembris, 2015, S.10). Wéhrend die
Ergebnisse in Bezug auf die Verbesserung der schulischen Leistungen ausstehen, kann
auf der Grundlage wissenschaftlicher Erkenntnisse (Bastian, 2000) argumentiert werden,
dass ein Lehrplan mit mehr kiinstlerischen Fachern zumindest nicht zu Lasten anderer

schulischer Leistungen geht (Winner et al., 2013, S. 88).

Da Musikunterricht das Gehér trainiert, wird argumentiert, er kénne auch sprachliche
Fahigkeiten verbessern (Winner et al., 2013, S. 92-93). Musikalitat wird besonders im
Kindes- und Jugendalter oft mit sprachlichen Fahigkeiten wie dem Erlernen einer
Fremdsprache oder Lesekompetenzen in Verbindung gebracht (Schellenberg & Weil3,
2013, S. 503). Wissenschaftlich bewiesen ist tatsachlich, dass Sprache und Musik

teilweise in den gleichen Hirnregionen verarbeitet werden, und dass sich der auditive
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Kortex, der Teil des Gehirns, der akustische Signale verarbeitet, bei musizierenden
Kindern schneller entwickelt (Cuturi, 2022; Winner et al. 2013, S. 93). Auf diese
Ergebnisse stltzt sich die These, dass das Lernen der Muttersprache sowie einer

Fremdsprache durch aktives Musizieren geférdert werden kann (Gembris, 2015, S. 7).

Immer mehr Studienergebnisse stellen einen positiven Effekt von Musikunterricht auf die
Sprachverarbeitung, insbesondere die Worterkennung, fest. Auch zwischen
Musikunterricht und der Lesekompetenz von Schilerinnen und Schilern kann in
mehreren Studien ein Zusammenhang gefunden werden (Winner et al., 2013, S. 94-99).
Laut Winner et al. (2013) kann das Notenlesen das Erfassen von Lesetexten erleichtern
(S. 93). Die Kombination mit Musik kann auch den Erwerb einer Fremdsprache erleichtern
und die Freude am Lernen fordern (Gembris, 2015, S. 8). Vor allem Kinder, die Uber
langere Zeit aktiv und regelmaRig am Musikunterricht teilnehmen, schneiden im Hér- und
Leseverstehen besser ab (Kraus, Hornickel, Strait, Slater & Thompson, 2014, S. 5-6).
Eine Studie von Kraus et al. (2014) legt sogar nahe, dass eine musikalische Ausbildung
das Potenzial hat, Nachteile in sprachlichen Kompetenzen, die durch ein benachteiligtes
Umfeld entstehen, auszugleichen. Schellenberg und Wei3 (2013) kdénnen in ihrer
umfassenden Analyse mehrerer Studien hingegen keinen eindeutigen Zusammenhang

zwischen Musikunterricht und sprachlichen Fahigkeiten feststellen (S. 505).

Fir das Lernen eines Musikinstruments muss man aufmerksam zuhdren und sich Noten,
Bewegungsablaufe und Tonabfolgen merken — das alles erfordert Konzentration. Deshalb
wird vermutet, Musikunterricht kbnne auch die Konzentration und somit die Leistungen in
der Schule positiv beeinflussen. Diese Theorie kann jedoch noch nicht durch kausale
Zusammenhange in der Forschung bestatigt werden (Winner et al., 2013, S. 114-116).
Weder Bastian (2000, S. 9) noch Schellenberg und Weill (2013, S. 522) sehen eine
Verbesserung der Konzentrationsleistungen durch Musikunterricht und kénnen den Effekt

von musikalischer Bildung auf die Konzentration somit nicht nachweisen.

Die neurowissenschaftliche Forschung hat allerdings gezeigt, dass sich die Gehirne von
musizierenden und nicht musizierenden Menschen sowohl anatomisch als auch
funktional unterscheiden (Winner et al., 2013, S. 243). Die Forschungsergebnisse lassen
vermuten, dass gelibte Musikerinnen und Musiker eine verbesserte sensorische

Integration aufweisen. Allerdings lasst sich allein durch diese bessere Verarbeitung
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gewisser Reizen im Gehirn nicht endgiltig sagen, dass die musikalische Tatigkeit fur die
besser vernetzte Gehirnstruktur verantwortlich ist (Wolfangel, 2016). Vereinzelte Studien
kénnen zwar eine hdhere Gedachtnisleistung von Musikerinnen und Musikern feststellen,
dies kénnte aber auch an einem grundsétzlich héheren Ausgangswert der musizierenden

Personen liegen (Winner et al., 2013, S. 117).

In Bezug auf das raumliche Denken widersprechen sich die Metastudien von
Schellenberg und Weil (2013) und Winner et al. (2013). Wahrend Schellenberg und Weil’
(2013,) fiir einen mdglichen Zusammenhang zwischen Musikunterricht und raumlicher
Vorstellungskraft pladieren, besonders wenn schon friih mit dem Musiklernen begonnen
wird (S. 525-526), kdnnen Winner et al. (2013) keinen positiven Effekt auf raumliches
Denken finden (S. 18).

Eine andere Perspektive ist, dass durch Musik zwar nicht die Intelligenz an sich, aber die
Lernstrategien und die Motivation der Lernenden (und somit mdglicherweise auch das
Produkt, also die Schulleistungen) positiv beeinflusst werden kdnnen. Schumacher (2009,
S. 47) stellt vier Hypothesen auf, warum sich aktives Musizieren positiv auf den Erwerb
schulrelevanter Lemnstrategien auswirken konnte. Laut seiner Theorie kénnen Lernende,
die {iber einen langeren Zeitraum regelméafig und intensiv musizieren, (1) disziplinierter
arbeiten, (2) die eigenen Lernprozesse und Arbeitsanforderungen besser strukturieren,
(3) sich intensiver konzentrieren und ihre Aufmerksamkeit steuern sowie (4) die eigenen
Lernfortschritte durch realistische Selbsteinschatzung konkreter begreifen. Fir diese
Hypothesen spricht, dass aktiv musizierende Personen an tagliches langes Uben
gewohnt sind und durch ihre Praxis am Instrument bereits Strategien kennen, um sich zu
konzentrieren oder zu motivieren. Empirische Befunde konnten in diesem
Zusammenhang herausfinden, dass professionelle Musiker und Musikerinnen Gber
erfolgreichere Lern- und Ubestrategien verfiigen als Anfangerinnen und Anfénger. Dies
gilt auch bereits fur Musizierende im Kindes- und Jugendalter. Grundsétzlich gilt: Je mehr
gelibt wird, desto besser sind die Lernstrategien ausgepragt. Das Ergebnis hangt aber
nicht nur von der Quantitat der Ubezeit, sondern auch von der Qualitat des Ubens mit

zielgerichteten Strategien ab (S. 49).

Auch bei der Frage, ob Musik tatséchlich den Erwerb schulisch relevanter Lernstrategien

fordert, steht die Forschung wieder vor dem Kausalitatsproblem. Die wissenschaftlichen
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Ergebnisse kdnnen zwar eine Korrelation zwischen musikalischer Aktivitat und effektiven
Lernstrategien feststellen, konnten aber noch keine hinreichenden Beweise daftr finden,
dass die besseren Lernstrategien wirklich auf das Musizieren zuriickzufihren sind.
AuRerdem kommen viele der oben angefihrten Ergebnisse aus Studien mit
Profimusikerinnen und -musikern, weshalb sich der Effekt nicht in dieser Art auf das

Musizieren im Musikunterricht der Schule libertragen lasst (Schumacher, 2009, S. 50).

Schumachers (2009) Uberlegungen zur Frage, wie aktives Musizieren die Lernmotivation
beeinflussen konnte, sind folgende: Musizierende Kinder und Jugendliche entwickeln
durch den Erfolg beim Uben am Instrument ein positives Fahigkeitsselbstkonzept, das es
ihnen ermdglicht, die Ubemotivation auf einen positiven Zugang zum schulischen Lernen
zu Ubertragen. Durch regelmaRiges Uben kdnnen Musikerinnen und Musiker auch ihre
schulische Lernfahigkeit realistischer und optimistischer einschatzen und sich selbst
effektiver flir das Lernen motivieren. Forschungsergebnisse koénnen einen
Zusammenhang zwischen Fahigkeitsselbstkonzept und Leistungen finden, der sich
sowohl| auf die Musik als auch auf das schulische Lernen bezieht. Mdgliche Anzeichen
auf positive Effekte von schulischem Musikunterricht auf die Leistungsmotivation und ein
positives Fahigkeitsselbstkonzept lassen sich auch in Untersuchungen mit Schulkindern
finden (S. 60).

Aber auch wenn es empirische Daten zur Korrelation zwischen musikalischer Betatigung
und Lernmotivation, Leistungsbereitschaft und einem positiven Fahigkeitsselbstkonzept
gibt, lasst sich damit noch nicht die kausale Behauptung aufstellen, dass die Musik flr die
positiven Merkmale verantwortlich ist. In einigen Fallen ist es wahrscheinlicher, dass sich
die Beteiligten aufgrund ihrer Motivation fir das Musikangebot entschieden haben. Zwar
gibt es einige Spekulationen zu schulischem Musikunterricht und Lernmotivation,
allerdings gibt es noch keine entsprechenden experimentellen Langzeitstudien, die die
Kausalitdt eindeutig belegen konnen, oder beweisen, dass sich die musikalische
Lernmotivation auf die schulische Lernmotivation tUbertragen lasst. Gezielter ware es
demnach, direkt an der Lernmotivation in den einzelnen Schulfachern anzusetzen
(Schumacher, 2009, S. 62).

In Anbetracht der aktuellen Forschungslage kann festgehalten werden: Der weit

verbreitete Glauben an den positiven Einfluss von Musik auf kognitive Kompetenzen ist
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aus wissenschaftlicher Sicht etwas verjahrt. Aber auch wenn héaufig kein kausaler
Zusammenhang zwischen Musikunterricht und positiven Transfereffekten beweisbar ist,
kénnen beobachtbare positive Effekte auf sprachliche Fahigkeiten, Informations-
verarbeitung im Gehirn und Lernmotivation die Legitimation des schulischen

Musikunterrichts stiitzen (Hille & Schupp, 2013; Winner et al., 2013).

2.2.2 Musik und soziale, personale und kommunikative Kompetenzen

Im Kompetenzmodell von Bermadinger et al. (2011) (genauer beschrieben in Kapitel 2.3)
sind die sogenannten dynamischen Kompetenzen wichtiger Bestandteil eines
kompetenzorientierten  Musikunterrichts. Besonders soziale, personale und
kommunikative Kompetenzen werden im Zusammenhang mit der Wirkung von
Musikunterricht haufig diskutiert. Die Uberzeugung, dass Musikunterricht nicht nur das
musikalische Koénnen fordert, sondern durch ihre personlichkeitsbildende und
gemeinschaftsférdernde Wirkung auch einen bedeutenden Beitrag zur Sozialisation
leistet, ist weit verbreitet (Cslovjecsek, 2023, S. 23; Cuturi, 2022; Pfeiffer, 2013, S. 194).
Laut dem Osterreichischen Musikrat (2017) brauchen alle Kinder den Zugang zu Musik
und musikalischer Bildung als ,zentralen Bestandteil einer umfassenden
Personlichkeitsbildung® (S. 4). Auch im Lehrplan fir Mittelschulen ist verankert, dass
Musikunterricht eine fundierte Personlichkeitsentwicklung fordern soll
(Rechtsinformationssystem des Bundes, 2023, S. 4). Das gemeinsame aktive Musizieren
soll demnach die emotionale und soziale Entwicklung von Kindern und Jugendlichen
férdern und das Zusammengehdrigkeitsgeflhl starken (Clausen, 2024). nsbesondere
das Musizieren im Ensemble, Orchester oder Chor, wird oft als Mdglichkeit gesehen,
soziale Kompetenzen, das Selbstbewusstsein oder das Regulieren von Emotionen zu
trainieren, weil es in diesem Setting notwendig ist, aufeinander Rucksicht zu nehmen und
den anderen zuzuhdren, seine eigene Aufgabe zu erfiillen und gleichzeitig aufmerksam
und respektvoll zu sein (Cuturi, 2022; Winner et al., 2013, S. 215). Gembris (2015) bezieht
sich in seiner Beobachtung der auRermusikalischen Einflussbereiche von Musik auf
Platon und Aristoteles. Besonders im padagogischen und therapeutischen Bereich sei die

personlichkeitsbildende Funktion von musikalischer Aktivitat beobachtbar (S. 2).

Als soziale Kompetenzen, die durch Musikunterricht gefordert werden kénnten, werden
die Fahigkeiten, sich in andere hineinversetzen, die eigenen Interessen mit Blick auf das

gemeinsame Ziel zurlickzustellen, und mit anderen Kindern und Jugendlichen zu
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kooperieren, anstatt zu konkurrieren, genannt. Das Musizieren in der Gruppe setzt gute
Kooperationsfahigkeiten voraus, deshalb kdnnte also die Zusammenarbeit einer Gruppe

durch gemeinsamen Musikunterricht geférdert werden (Schumacher, 2009, S. 63).

Die relevanten Forschungsergebnisse zu den Auswirkungen von Musik auf die
Sozialkompetenz sind nicht sehr umfassend. Berichte von Lehrpersonen lassen sich aber
dahingehend interpretieren, dass das gemeinsame Musizieren einen Rahmen fur eine
Gemeinschaft schafft, die sowohl das Kompetenzerleben der Lernenden als auch ihren
Umgang miteinander positiv verstarkt. Musizieren in der Gruppe starkt die soziale
Verbundenheit und fordert ein hohes Mall an Zusammenarbeit und Flexibilitdt der
Lernenden. Mdglicherweise hatten aber auch Gruppenaktivitaten in  anderen

Inhaltsbereichen ein ahnliches Ergebnis (Schumacher, 2009, S. 64).

Die Studie von Hans Gulnther Bastian (Bastian, 2000) konnte zwar keine statistisch
relevanten positiven Effekte von Musik auf die Intelligenz beweisen, wird aber immer
wieder im Zusammenhang mit dem Sozialverhalten der Kinder und Jugendlichen erwahnt.
Allerdings kommt Bastians Studie einzig zu dem Schiuss, dass die Kinder weniger
Antipathie flireinander empfinden, sich ihre Sympathie fiireinander jedoch nicht
verbessert (Schumacher, 2009, S. 65).

Trotz der vielfaltigen Alltagserfahrungen mit positiven Effekten von Musik und deren
langer kulturellen Tradition lassen sich diese Transfereffekte auf die Sozialkompetenz
nicht empirisch nachweisen (Cslovjecsek, 2023, S. 166; Gembris, 2015, S. 2; Winner et
al., 2013, S. 236). Laut Winner et al. (2013) kénnen nur verschwindend kleine Hinweise
fir die Auswirkung von Musikunterricht auf die Sozialkompetenz oder die
Personlichkeitsbildung gefunden werden, und auch daftir, dass Musik das
Selbstbewusstsein positiv beeinflusst, gibt es derzeit keine wissenschaftlichen Beweise
(S. 19). Auch Schellenberg und Weill* (2013) Ergebnisse konnen den Einfluss von
musikalischen Fahigkeiten auf Sozialkompetenz, Selbstbewusstsein, emotionale
Intelligenz nicht wissenschaftlich begriinden (S. 531). Dick (2013, S. 80) kritisiert, dass
die Forschungsergebnisse, die eine pro-soziale Wirkung von Musik versprechen, meist
unkritisch und komprimiert dargestellt werden, um minimal positive Effekte von Musik
starker hervorzuheben. Oft gibt es nur eine Korrelation und keinen kausalen

Zusammenhang (Teamsport hat z.B. einen ahnlich positiven Effekt auf das
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Sozialverhalten wie das Musizieren in der Gruppe, und gliickliche und gut entwickelte
Kinder singen aufgrund &auferlicher Voraussetzungen haufiger). Es gibt einige
beeindruckende Ergebnisse, aber bei genauerem Hinsehen sind die Argumentationen oft

haltios (Dick, 2013, S. 80).

Obwohl es keine handfesten wissenschaftlichen Beweise gibt, pladiert Gembris (2015)
dafiir, den Glauben an die personlichkeitsbildende Kraft der Musik nicht aufzugeben, und
in der weiteren Forschung neue Komponenten wie emotionale und sensomotorische
Prozesse miteinzubeziehen. Denn auch wenn sich der direkte Einfluss von Musik auf die
Personlichkeit nicht empirisch untermauern I&sst, ist die emotionsregulierende Funktion
von Musik unumstritten (Gembris, 2015, S.4). Forschungsergebnisse, die beweisen,
dass Musik unsere Gefiihle beeinflusst, lassen darauf schliefen, dass Musik auch im
Zusammenhang mit unserer Personlichkeit und deren Entwicklung steht (Kuhl, 2009,
S. 100). Musik kann so beruhigen, positive Energie ‘vermitteln, von negativen Emotionen
ablenken, Gefiihle ausdriicken, die Fantasie anregen und konzentriertes Interesse
wecken. Darauf aufoauend wird argumentiert, dass die positiven von der Musik
hervorgerufenen Gefilhle beim Verarbeiten von Erlebnissen helfen sowie persdnliche
Absichten und Handlungen beeinflussen konnten (Gembris, 2015, S. 4). Bestétigen lasst
sich dieser Schluss aber nicht mit Sicherheit, denn aufgrund der jahrhundertealten
Bedeutung der musikalischen Erziehung als personlichkeitsbildendes Instrument wie
schon bei Aristoteles oder Humboldt wurden lange keine empirischen Beweise flr diese
Behauptung gesucht. Zusammenhénge zwischen Musizieren und Personlichkeits-
entwicklung koénnen nur schwer mittels aussagekraftiger Forschungsergebnisse
aufgezeigt werden. Dennoch kann davon ausgegangen werden, dass die
Emotionsregulation wichtig fiir die Persénlichkeitsbildung ist, weshalb es mdglich ware,

dass auch Musik in diesem Prozess eine Rolle spielen kénnte (Kuhl, 2009, S. 102).

Auch laut Dick (2013, S. 80) lassen die Forschungsergebnisse zumindest Vermutungen
zu, ,dass Musikunterricht zur Entwicklung von emotionalen Bewaltigungsstrategien und
zur personlichen Entwicklung sowie der sozialen Entwicklung beitragen kann.
Insbesondere die Verbindung von Musik und Bewegung scheinen einen positiven Effekt
auf Kinder zu haben“ (S. 80). Forschende kénnen in Experimenten beobachten, dass vor
allem das aktive gemeinsame Bewegen zur Musik die Hilfsbereitschaft und die

Empathiefihigkeit von Kindern zu stérken vermag (Gembris, 2015, S. 5). Gembris (2015)
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schreibt dem Musikunterricht deshalb ,unverzichtbare soziale, kommunikative und
psychologische Funktionen (S. 5) zu, die evolutionsbiologisch und anthropologisch
begrundbar sind. Dieser Zusammenhang zwischen musikalischer Synchronisation und
sozialem Verhalten ist ein relativ neuer Bereich der Forschung und bietet neue Ansatze

fir die Begriindung von Musikunterricht (S. 5-8).

Die aktuelle Forschungslage zeigt, dass positive Effekte von Musikunterricht auf soziale,
personale und kommunikative Kompetenzen schwer nachweisbar sind (Schellenberg &
Weiss, 2013; Winner et al.,, 2013). Die Ergebnisse diesbeziiglich sind oft nicht
aussagekraftig genug, weil die geringen positiven Auswirkungen wissenschaftlich nicht
relevant sind oder sie auf personlichen Berichten basieren. Dennoch ist der
Zusammenhang zwischen Musik und sozialen, personalen und kommunikativen
Kompetenzen nicht vernachlassigbar und sollte auch zukinftig Gegenstand der

Forschung bleiben.

2.2.3 Musik um der Musik Willen

Die Ergebnisse der Studien aus den vorangegangenen Kapiteln zeigen zweifellos, dass
Musik auf irgendeine Weise auf bestimmte Kompetenzen Einfluss nimmt. Es bedarf aber
einer detaillierteren Analyse, um konkretere Ergebnisse zu erzielen. Ob damit allerdings
eine kausale Begriindung fiir den Musikunterricht herausgearbeitet werden kann, bleibt
ungewiss. Die Autorinnen und Autoren der OECD-Studie ,Art for art’'s sake?“ pladieren
deshalb dafiir, dass Kunst auch um ihrer selbst Willen einen Platz in der Gesellschaft und
der Schule finden darf (Winner et al.,, 2013, S.19-20). Das oberste Ziel von
kiinstlerischem Unterricht ist deshalb das Erlernen kiinstlerischer Fertigkeiten, aber auch
das Fordern von Kompetenzen, die direkt mit dem Austben einer kiinstlerischen Tatigkeit
zusammenhangen, wie z. B. Vorstellungskraft, Teamwork, Durchhaltevermogen und
Reflexionskompetenz (S. 19-20). Auch wenn es beim Musizieren moglicherweise
Nebeneffekten in anderen Bereichen gibt, soll sich die Legitimation von Musikunterricht
doch nicht auf Transferleistungen stltzen:

We do not believe that the existence of arts education should be justified in terms of skills
in other academic subjects. ... The primary justification of arts education should remain the
intrinsic value of the arts and the related skills and important habits of mind that they
develop (Winner et al., 2013, S. 20).

Auch andere Institutionen und Forschende im Musiksektor sind der Meinung: Musik ist es

wert, um ihrer selbst Willen ausgelbt und geférdert zu werden, da sie beim gemeinsamen
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Singen und Musizieren den Mehrwert der Freude und Verbundenheit mit sich bringt
(Osterreichischer Musikrat, 2017, S. 4). Im Gegensatz zu anderen Schulfachern braucht
musikalische Bildung keinen externen Nutzen und kann sich lediglich auf sich selbst
beziehen. Das musikalische Schaffen ergibt sich nicht aus Transferleistungen in andere
Lernbereiche, sondern besteht immer nur aus der Musik, solange der kreative Ausdruck
im Vordergrund steht (Oelkers, 2019, S. 22). Cslovjecsek (2023) geht sogar so weit zu
sagen, Musik miisse man nicht beschreiben oder begriinden, sondern erfahren (S. 148).
Die OECD-Studie schliet im gleichen Sinne mit folgenden Erkenntnissen:

The arts have been in existence since the earliest humans, are parts of all cultures, and
are a major domain of human experience, just like science, technology, mathematics, and
humanities. The arts are important in their own rights for education. Students who gain
mastery in an art form may discover their life’'s work or their life’s passion. But for all
children, the arts allow a different way of understanding than the sciences. Because they
are an arena without right and wrong answers, they free students to explore and
experiment. They are also a place to introspect and find personal meaning (Winner et al.,
2013, S. 20).

AbschlieRend lasst sich also festhalten, dass Musik nicht immer einen Mehrwert far
externe Kompetenzen bieten muss, sondern als etwas zutiefst Menschliches auch ohne
einen bestimmten Zweck zu erflillen eine Bereicherung flir Menschen sein kann
(Osterreichischer Musikrat, 2017; Winner et al., 2013).

2.3 Pidagogische und fachdidaktische Ansatze fiir den Musikunterricht

Der folgende Abschnitt widmet sich den Perspektiven der Musikpadagogik und der
Fachdidaktik auf die musikalische Bildung in der Schule. Durch eine ausfihrliche Analyse
der neuen Lehrplane fiir Musik und aktueller Bildungskonzepte werden Begriindungs-

faktoren fiir den Musikunterrichts dargestellt.

2.3.1 Ein Blick in die aktuellen Lehrpléne

In der Padagogik muss entschieden werden, welche Kompetenzen, Werte und
Verhaltensweisen die Lernenden aus der Gesamtheit des mdglichen Wissens und
Kénnens erwerben sollen. Verschiedene Ansétze zur Auswahl der Lerninhalte orientieren
sich an historisch etablierten Inhalten, an der Wissenschaft, oder an menschlichen
Erfahrungsrdumen und Lebenswelten (Kraemer, 2007, S. 144). Lehrplane und Curricula
dienen als Normen und Vorgaben fiir das Handeln der Lehrpersonen, lassen aber
gleichzeitig Raum fur das Einbringen eigener ldeen und Interessen (Cslovjecsek, 2023,
S. 30-32). Sie dienen dazu, eine systematische und methodische Unterrichtsgestaltung

zu gewdhrleisten. In die Ausarbeitung der Lehrplane missen die Interessen
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verschiedener gesellschaftlicher Gruppen einbezogen werden (Kraemer, 2007, S. 157
158). Besonders gegenuber der Gesellschaft, der Padagogik und den Fach-
wissenschaften gelten Lehrpléne als Legitimation, weil sie die bildungspolitischen Ziele
der Schule darstellen (Cslovjecsek, 2023, S. 32).

Der heutige Musikunterricht mochte einerseits die musikalisch-asthetische Wahrnehmung
fordern und vielfaltige musikalische Erfahrungen ermdglichen, andererseits das
praktische Musizieren gezielt Uben. Basierend auf der Annahme, dass alle Lernenden
bereits ihre eigene Gebrauchspraxis im Umgang mit Musik haben, steht nicht allein die
Wissensvermittiung im Vordergrund. Im Gegenteil wird ihre musikalische Lebenswelt als
Anknlipfungspunkt fir das Vertiefen von praktischen, theoretischen und analytischen

Fahigkeiten verwendet (Clausen, 2024).

Kéhler (2019, S. 7) sieht die weitgehende Standardisierung der sogenannten Kernfacher
sowie die damit einhergehenden Veranderungen in den Lehrplanen als Grund dafir, dass
kiinstlerische Féacher oft als verzichtbar erachtet werden. Des Weiteren fiihren auch
gesellschaftspolitische und 06konomische Einflisse auf Curricula dazu, dass
Jlebenstaugliche” Facher wie Mathematik einen hoheren Stellenwert im Bildungssystem
einnehmen und somit mehr Ressourcen bekommen (Kéhler, 2019, S. 7). Seit 2008 sind
kompetenzorientierte  Bildungsstandards im  Schulunterrichtsgesetz ~ verankert.
Kompetenzorientierter Unterricht ist der ,Kern einer lernférderlichen Schule® (Institut des
Bundes fiir Qualitatssicherung im Osterreichischen Schulwesen, o. J.). Durch die
Kompetenzorientierung des Musikunterrichts wird ein nationaler Vergleich von
Bildungszielen erstmals ermdglicht (Pfeiffer, 2013, S. 206). Der Kompetenzbegriff lasst
schlieRen, dass Musikunterricht nicht allein auf die Wissensaneignung abzielt, sondern
aktiv Kenntnisse und Fertigkeiten fordert, die die Bewaltigung von Aufgaben und
Herausforderungen ermdoglichen (Clausen, 2024). Nicht mehr Lerninhalte werden
festgelegt, sondern messbare fachspezifische und Uberfachliche Fahigkeiten bzw.
Kompetenzen, die am Ende des Lernprozesses erreicht werden sollen (Pfeiffer, 2013,
S. 206). Dadurch kann Musikunterricht einen Beitrag zu digitaler und Medienkompetenz,
Inklusion, interkultureller Bildung und Demokratieerziehung leisten (Clausen, 2024). Das
Problem bei der Definition von Kompetenzen im kreativen Bereich ist, dass sich Kreativitat

nur schwer standardisieren und allgemeingtiltig einordnen lasst (Pfeiffer, 2013, S. 207).
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Musikunterricht soll Grundlagen fiir den Unterricht an weiterflhrenden Schulen und fir
das Musizieren auerhalb der Schule aufbauen, sowie den Lernenden zeigen, wie sie mit
Musik ihr Leben bereichern und das kulturelle Lében mitgestalten kdnnen.
Kompetenzorientierter Musikunterricht kann das Vertrauen in die eigene Kreativitat
erweitern und den kulturellen Horizont durch Projekte, Exkursionen, Konzertbesuche und
Kooperationen erweitern (Bermadinger et al.,, 2011, S. 3). Bermadinger et al. (2011)
formulieren neben zentralen Handlungsfeldern fiir das musikalische Handeln im
Musikunterricht sogenannte Dynamische Kompetenzen, die sich auf Uberfachliche
Fahigkeiten beziehen. Diese dynamischen Kompetenzen bestehen aus den folgenden

Teilbereichen:

Soziale Kompetenzen (Bermadinger et al., 2011, S. 10):
Die Lernenden kénnen...
e einander zuhdren und wertschétzend miteinander umgehen.
e in der Gruppe zusammenarbeiten und mit anderen kooperieren.
e unterschiedlichen Meinungen offen gegenliberstehen.
o Kkonstruktive Kritik formulieren und selbst mit Kritik umgehen.

e Losungen fir Konflikte finden.

Personale Kompetenzen (Bermadinger et al., 2011, S. 11):

Die Lernenden konnen...
 die eigenen Fahigkeiten einschatzen.
e in schwierigen Situationen Ausdauer und Konzentration zeigen.
e sich prasentieren

e sich kritisch mit aktuellen Themen beschéaftigen.

Dazu kommen kommunikative Kompetenzen (z. B. eigene Ideen entwickeln und auf
andere Ideen eingehen), interkulturelle Kompetenzen (z. B. verschiedene Kulturen
vergleichen, akzeptieren und respektieren), und die Methodenkompetenz (z. B.
verschiedene Lern- und Arbeitstechniken, Technologien oder Medien nutzen)

(Bermadinger et al., 2011, S. 11).

Der aktuelle, neu Uberarbeitete Lehrplan fur die Mittelschulen sieht vor, dass‘ der

Musikunterricht der asthetisch-kiinstlerischen Bildung und dem Erwerb musikalischer
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Kenntnisse und Fertigkeiten dient, die Entdeckung des eigenen musikalischen Potenzials
unterstiitzt und den kritischen Umgang mit Musik fordert. Dabei wird betont, dass
vielfaltige Begegnungen mit Musik die Personlichkeitsentwicklung fordern, durch aktive
Teilnahme am Musikleben das gesellschaftliche Zusammenleben beeinflussen und fir
eine erfiillte und reflektierte persoénliche Lebensgestaltung ausschlaggebend sein kbnnen.
Projekte und Kooperationen im Rahmen des Musikunterrichts kénnen laut Lehrplan auch
zu einer besseren Sozialkompetenz und einem tieferen, wertschatzenden
Kulturversténdnis beitragen. Laut dem Lehrplan fir Mittelschulen ist Musik auflerdem eine
besondere Form von Sprache, die sprechtechnische Grundlagen und die Entwicklung

einer Fachsprache fordert (Rechtsinformationssystem des Bundes, 2024, S. 110).

Der Lehrplan fiir Mittelschulen bezieht sich in seiner Begriindung fiir den Musikunterricht
auf ebenjene Theorien, die zwar gesellschaftlich weit verbreitet sind, aber nicht immer
empirisch bewiesen werden konnen (siehe Kapitel 2.2). Wahrend es wissenschaftliche
Evidenz fir den positiven Effekt von Musik auf den Spracherwerb gibt (Gembris, 2015;
Kraus et al., 2014; Winner et al., 2013), ist der Effekt auf die Personlichkeitsbildung und
Sozialkompetenz nicht ausreichend nachweisbar (Cslovjecsek, 2023; Gembris, 2015;
Winner et al., 2013).

AuRerfachliche Kompetenzen werden im neuen Lehrplan in den Fokus gerlckt. Zum
Beispiel kann und soll politische Bildung in den Musikunterricht einflieRen, indem die
Schiilerinnen und Schiiler die Kompetenz erwerben, die Musik und ihr politisches
Potenzial gesellschaftskritisch zu reflektieren, und neue Medien erdffnen im Fokus der
digitalen Bildung dem Musikunterricht an der Schule zusatzliche Zugange zur Musik
(Rechtsinformationssystem des Bundes, 2024, S. 110). Laut dem neuen Lehrplan fur
Mittelschulen sollen in allen Unterrichtsfachern durch die Auseinandersetzung mit
Ubergreifenden Themen facherlbergreifende Kompetenzen erworben werden. Zu
folgenden Themen sollen im Musikunterricht Beziige hergestellt werden

(Rechtsinformationssystem des Bundes, 2024, S. 8):
¢ Bildungs-, Berufs- und Lebensorientierung
e Entrepreneurship Education
e Interkulturelle Bildung
e Medienbildung, Politische Bildung
e Sexualpadagogik
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e Sprachliche Bildung und Lesen
e Umweltbildung flr nachhaltige Entwicklung

e Wirtschafts-, Finanz- und Verbraucher/innenbildung

Vergleicht man den Lehrplan der Mittelschule mit jenem fur Mittelschulen unter
besonderer Berlicksichtigung der musischen Bildung (Sonderform Musikmittelschule), so
sind viele Parallelen erkennbar. Fiir die Musikmittelschule wird jedoch im erweiterten
Lehrplan erganzt, dass die intensive Auseinandersetzung mit Musik die kritische
Reflexion des eigenen Tuns und des musikalischen Angebots férdert und berufliche
Perspektiven erdffnet. Des Weiteren wird angefiihrt, dass durch das regelmaBige Uben
vielfaltige eigensténdige Lernprozesse entstehen konnen. Auch der Umgang mit
fremdsprachigen Liedern wird nur im Lehrplan der Musikmittelschulen erwahnt; er fordert

den Fremdsprachenerwerb (Rechtsinformationssystem des Bundes, 2023, S. 6).

Die aktuellere Gegenstandsbezeichnung Musik 10st im neuen Lehrplan den aus den
1960er Jahren stammenden Begriff Musikerziehung ab. Damit erfolgt eine Angleichung
an andere Facher, da der Erziehungsauftrag der Schule so zu einer Aufgabe fur alle wird
und nicht auf einzelne Facher beschrankt ist. Im Kommentar zum Fachlehrplan wird
Musikunterricht durch seine tiefe Verbundenheit mit den Naturwissenschaften legitimiert,
z. B. mit der geschichtlichen Prasenz in den septem artes liberales oder mit dem
Teilungsprinzip der Naturtonreihe. Zudem wird der Beitrag von Musik zur
Personlichkeitsbildung und kulturellen Identitatsbildung festgehalten, demzufolge Musik
es ermoglicht, Freirdume und Lernrdume zu schaffen und die emotionale, kognitive und
soziale Ebene miteinander zu verkniipfen. Musikunterricht soll im neuen Lehrplan ein
Zusammenspiel von musikalischer Kompetenz und personlich-sozial-kommunikativen
Ebenen sowie dem Methoden-Lernen sein. Musik dient nicht nur als nonverbales
Verstandigungsmittel, sondern fordert auch die Offenheit und Bereitschaft der Lernenden
.andere Kulturen zu akzeptieren und respektvoll zu behandeln sowie Musik als

verbindende Kraft zu nutzen® (Donat & Gruber, 2024, S. 2-4).

2.3.2 Kulturelle Bildung
,Kultur ist das Herzstiick dessen, was uns zu Menschen macht, und bietet die Grundlage
fir unsere Werte, Entscheidungen und Beziehungen zueinander und zur Natur®

(UNESCO-Kommissionen Deutschland, Luxemburg, Osterreich und Schweiz, 2024,
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S. 2). Die Prasenz und Bedeutung von kultureller Bildung sind in der Padagogik sowie in
der Bildungspolitik spiirbar. Die Befahigung zur Teilhabe am Kulturleben Osterreichs ist
als gesetzlicher Auftrag der Mittelschulen im neuen Lehrplan verankert
(Rechtsinformationssystem des Bundes, 2024, S. 2). Kéhler (2019, S. 7) sieht kulturelle
Bildung als ,wesentlichen Bestandteil des schulischen Lebens® und pladiert fir eine
Gleichsetzung von kiinstlerischen Beitragen mit beispielsweise naturwissenschaftlichen
Perspektiven (S. 7).

Der Begriff kulturelle Bildung bezieht sich im Sinne eines breiten Kulturverstéandnisses auf
alle kiinstlerischen Bereiche (bildende Kunst, Musik, Literatur, darstellende Kunst, digitale
und multimediale Kunstformen, Zirkus und sonstige kulturelle Ausdrucksformen).
Kulturelle und kiinstlerische Teilnabe bestimmen eine ganzheitliche und inklusive
Entwicklung sowie das personliche und gesellschaftliche Wohlbefinden mafigeblich. Auch
bei der Entwicklung von Neugier, Kreativitdt und Fantasie oder von Ausdrucksmaoglich-
keiten und Gestaltungsformen spielen Kunst und Kultur eine tragende Rolle (UNESCO-

Kommissionen Deutschland, Luxemburg, Osterreich und Schweiz, 2024, S. 2).

Kulturelle Bildung lasst sich einerseits als ,asthetische Auseinandersetzung mit der Welt*
definieren, andererseits als die Forderung kiinstlerischer und personlichkeitsbildender
Aspekte im facherlbergreifenden Kontext (Kohler, 2019, S.8-9). Die Deutsche
UNESCO-Kommission (0. J.) z&hlt Musikunterricht in der Schule ganz klar zu einem der
vielfaltigen Zugangen zu kultureller Bildung. Im Lehrplan fir Musikmittelschulen wird
Musikunterricht als Mittel zur Foérderung einer wertschatzenden Haltung gegenuber
kultureller Vielfalt genannt. Vorgesehen sind dafiir insbesondere Kooperationen mit
Kultureinrichtungen und Kunstschaffenden oder die Auseinandersetzung mit Tradition
und Innovation im kulturgeschichtlichen Zusammenhang (Rechtsinformationssystem des
Bundes, 2023, S. 5). Kulturelle Bildung soll auBerdem einen Zugang zu Kreativitat, Kunst
und Kultur herstellen sowie kritische und innovative Denkprozesse und einen
respektvollen Umgang mit kultureller und gesellschaftlicher Vielfalt férdern. Zusatzlich
ermoglichten kulturelle Bildungsangebote jeder Person die aktive und kreative Teilhabe
am gesellschaftlichen Leben — deshalb ist kulturelle Bildung in jeder Lebensphase wichtig
(Deutsche UNESCO-Kommission, o. J.).
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Das Europadischen Parlament und der Rat der Europdischen Union haben
_Kulturbewusstsein und kulturelle Ausdrucksfahigkeit® seit 2006 als eine der acht
Schliisselkompetenzen fiir lebensbegleitendes Lernen definiert. Kulturelle Kompetenz
setzt demzufolge voraus, dass sich Lernende der Bedeutung von Kultur in verschiedenen
Kontexten bewusst sind, dass sie kiinstlerische Darbietungen anerkennen sowie sich
selbst kreativ ausdriicken kénnen, sowie ihr eigenes kulturelles Handeln verstehen und

reflektieren kénnen (Européische Union, 2006, S. 9).

2006 fand die World Conference on Arts Education in Lissabon statt. Dabei wurden Ziele
fiir die Weiterentwicklung von Bildung sowie die Relevanz, die kulturelle Bildung in diesem
Rahmen hat, besprochen. Die Grundaussage des Abschlussberichts der Konferenz
lautet: ,Culture and the arts are essential components of a comprehensive education
leading to the full development of the individual* (UNESCO, 2006, S. 3). Im Bericht wird
betont, dass die Auseinandersetzung mit kiinstlerischen Prozessen und der eigenen
Kultur im Rahmen der Bildung die Kreativitat, die Vorstellungskraft, emotionale und
moralische Kompetenzen, kritische Denkfahigkeit und selbsténdiges Denken und
Handeln férdern kann (UNESCO, 2006, S. 4). ,Education in and through the arts also
stimulates cognitive development and can make how and what learners learn more

relevant to the needs of the modern societies in which they live” (UNESCO, 2006, S. 4).

Die im Zuge der Weltkonferenz entwickelte ,Roadmap for Arts Education” halt die Ziele

von kiinstlerischer Bildung (,Arts Education”) folgendermalen fest:

a) Aufrechterhaltung des Rechts auf Bildung und kulturelle Partizipation
Kultur und Kunst sind wesentliche Elemente in der Personlichkeitsentwicklung. Daher soll
Arts Education ein verpflichtender Bestandteil des Bildungsprogramms sein. Arts
Education ist ein grundlegendes Menschenrecht fiir alle Lernenden, insbesondere fir
diejenigen, die oft einen erschwerten Zugang zu Bildung haben (Migration, kulturelle
Minderheit, Behinderung) (UNESCO, 2006).

b) Entwicklung individueller Fertigkeiten
Kiinstlerische Prozesse fordern Kreativitat, emotionale Intelligenz, kritisches Denken und
Autonomie der Lernenden. Um das Ziel zu erreichen, allen Menschen einen Zugang zu

Kultur und Kunst zu erméglichen, muss Kunst iangerfristig als ein verpflichtender Teil des
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Lehrplans verankert werden. Kiinstlerische Bildung hat sogar das Potenzial, zu einer
friedlicheren Gesellschaft beizutragen, da sie eine ausgewogene kognitive und
emotionale Entwicklung fordert. Kunst ermdglicht aulRerdem eine Vorbereitung auf die
Anforderungen der Arbeitswelt des 21. Jahrhunderts, in der zunehmend Kreativitat,
Flexibilitat, Anpassungsfahigkeit und Innovation gefordert sind (UNESCO, 2006, S. 4-5).

c) Verbesserung der Bildungsqualitat
Gute Bildung soll relevant, zugénglich, und inklusiv sein, universelle Werte vermitteln und
die Rechte des Individuums berlicksichtigen. Die Vermittlung von Kunst und Kultur kann
aktives und relevantes Lernen ermdglichen und dartber hinaus einen respektvollen und
nachhaltigen Umgang mit der lokalen Kultur férdern (UNESCO, 2006, S. 6).

d) Férderung von kultureller Vielfalt
Wird durch kiinstlerische Bildung das Bewusstsein fur Kultur und Kunstformen gestarkt,
entsteht ein personliches und kollektives Verstandnis flr Identitat und Wertvorstellungen.
Auf diese Weise kann kulturelles Wissen weitergegeben und die kulturelle Vielfalt bewahrt
werden (UNESCO, 20086, S. 6).

Die Roadmap kommt mit diesen Zielen zu folgender Schlussfolgerung: Alle Kinder und
Jugendlichen sollen durch kulturelle Bildung Kreativitat, selbstdndiges und kritisches
Denken sowie Reflexionsfahigkeit erlernen. Die Lernenden brauchen auflerdem ein
bewussteres, hoheres Verstandnis flr ihr kulturelles Umfeld. Die UNESCO (2006)
empfiehlt deshalb, Kunst im Schullehrplan zu verankern und die Ressourcen fiir eine
qualitativ hochwertige und effektive Kunstvermittiung in Schulen zur Verfigung zu stellen
(S. 24-31).

Kulturelle Bildung wird also als ,Basis flir eine ausgeglichene kreative, kognitive,
emotionale, asthetische und soziale Entwicklung von Kindern, Jugendlichen und
lebenslang Lernenden® gesehen (Osterreichische UNESCO-Kommission, 2010, S. 42).
Der Ergebnisbericht der Zweiten UNESCO-Weltkonferenz fir kulturelle Bildung in Seoul
2010 hebt auerdem das Potenzial von kultureller Bildung fiir die soziale und kulturelle
Lebensqualitat und Gesundheit hervor und nimmt Bezug auf die therapeutische,
identitatsbildende, motivierende und regenerative Werte von kultureller Bildung. Kulturelle

Bildung kdnne auRerdem die soziale Verantwortlichkeit, den sozialen Zusammenhalt, den
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interkulturellen Dialog und die kulturelle Diversitat férdern. Damit Lernende von diesen
Effekten auch konkret profitieren kénnen, hat die UNESCO Entwicklungsziele far
kulturelle Bildung festgelegt. Darin wird festgehalten, dass kulturelle Bildung genutzt
werden soll, um innovative und kreative Ideen in der Schule umzusetzen und so auf
maglichst viele individuelle Bediirfnisse einzugehen. Ziel ist es auch, die Qualitat
kultureller Bildung durch eine nachhaltige péddagogische Ausbildung und eine bessere
Zusammenarbeit von Lehrpersonen und Kunstschaffenden zu heben (Osterreichische

UNESCO-Kommission, 2010, S. 43-45).

Bei der UNESCO-Weltkonferenz 2024 wurde in Abu Dhabi ein neues Rahmenwerk flr
kulturelle und kiinstlerische Bildung verfasst. Darin wird bereits auf der ersten Seite darauf
hingewiesen, dass Kultur mit Gerechtigkeit, Freiheit und Frieden ,fir die Wirde des
Menschen unerlasslich® ist (UNESCO-Kommissionen Deutschland, Luxemburg,
Osterreich und Schweiz, 2024; S.1). Drei groRe Ziele und Wirkungsbereiche der
kulturellen und kiinstlerischen Bildung werden im aktualisierten Rahmenwerk genannt
(UNESCO-Kommissionen Deutschland, Luxemburg, Osterreich und Schweiz, 2024,
S. 6):
a) Kulturelle und kiinstlerische Bildung soll direkt zur Absicherung von Frieden und
zur Verwirklichung nachhaltiger Entwicklungen beitragen.
b) Kulturelle und kiinstlerische Bildung soll den reflektierten und verantwortungsvollen
Umgang mit aktuellen digitalen Technologien und kinstlicher Intelligenz fordern.
c) Kulturelle und kinstlerische Bildung soll nachhaltig in Politikk und Bildung
(Rechtsgrundlagen, Lehrpléne, Aus- und Weiterbildung) eingebettet werden, um
den lebenslangen Erwerb von Wissen, Kompetenzen und Werten wie

kiinstlerische und kreative Fertigkeiten und kritisches Denken zu ermdglichen.

Kulturelle Bildung steht vor der Herausforderung, dass sich die Rahmenbedingungen in
unserer Gesellschaft seit Jahren stetig durch Globalisierung und Migration verandern.
Aufgrund von immer wieder auftretenden Wellen von Hass gegen Auslénderinnen und
Auslander und Zuwanderungsbewegungen leistet Musikunterricht auch einen politischen
Beitrag zur Erziehung zu Akzeptanz und zu Toleranz von Vielfalt. Musikunterricht, der auf
einem multikulturellen Ansatz basiert, soll die Lernenden dazu befahigen, selbstbestirnmt

und sozial vertraglich in der Gesellschaft zu agieren (Pfeiffer, 2013, S. 201).
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Bereits seit 1992 ist interkulturelles Lernen als iberfachliches Prinzip fixer Bestandteil der
Lehrplane Osterreichischer allgemeinbildender Schulen. Interkulturelle Bildung soll die
Toleranz und den Respekt fiir eine Gesellschaft férdern, zu der eine Vielfalt an Kulturen
gehoéren (Bundesministerium fir Bildung, Wissenschaft und Forschung, 2025). Auch im
aktualisierten Lehrplan ist interkulturelle Bildung als eins der tUbergreifenden Themen Teil
des Fachlehrplans fiir Musik. Interkulturelle Bildung soll so den Lernenden ermoglichen,
sich mit aktuellen geselischaftlichen und kulturellen Themen auseinanderzusetzen und ist
die Basis fiir Zusammenhalt und Solidaritat sowie fir eine umfassende Persdnlichkeits-

entwicklung (Rechtsinformationssystem des Bundes, 2024).

2.4 Aktuelle bildungspolitische Programmatiken

Der vierte Abschnitt dieses theoretischen Hintergrunds beschéftigt sich mit bestehenden
Begrindungsansatzen fliir musikalische Bildung aus der Bildungspolitik. Einerseits wird
beschrieben, wie in aktuellen bildungspolitischen Debatten fir Musikunterricht
argumentiert wird, andererseits werden Bildungsinitiativen vorgestellt, an denen der in
den vorhergegangenen Kapiteln beschriebene Mehrwert kultureller und musikalischer

Bildung erkennbar ist.

2.4.1 Musik als Menschenrecht

Das Recht auf Bildung ist mehrfach als sogenanntes Anspruchsrecht festgesetzt, weshalb
auch das Recht auf kulturelle und in weiterem Sinne auf musikalische Bildung als ein
Recht betrachtet werden kann, das allen Menschen zusteht (Hladschik, 2019, S. 3). Um
das Recht auf kulturelle Teilhabe wahrnehmen zu kénnen, ist die Moglichkeit zur
kulturellen Bildung eine grundlegende Voraussetzung. Das Ziel einer umfassenden
Bildung besteht darin, allen Menschen die Chance zu bieten, ihr Recht auf kulturelle
Teilhabe auszuliben und sich mit Kunst und Kultur auseinanderzusetzen (Hladschik,
2019, S. 3).

In der Allgemeinen Erklarung der Menschenrechte [AEMR] (1948) wird festgehalten, dass
jeder Mensch das Recht hat, ,am kulturellen Leben der Gemeinschaft frei teilzunehmen”
und ,sich an den Kinsten zu erfreuen” (Artikel 27, Absatz 1). Da Musik eine kulturelle
Aktivitat ist, kann der bloRe Zugang zum Musizieren und zur Musik als ein Menschenrecht
angesehen werden (Hladschik, 2019, S. 4). Auch im Lehrplan fiir Musik ist verankert, dass

Musik einen ,unverzichtbaren Beitrag zur gesellschaftlichen Mitgestaltung” leistet
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(Rechtsinformationssystem des Bundes, 2023, S. 5). Darliber hinaus hat jeder Mensch
auRerdem das Recht ,in den Genuss der wirtschaftlichen, sozialen und kulturellen Rechte
zu gelangen, die fur seine Wiirde und die freie Entwicklung seiner Personlichkeit
unentbehrlich sind* (AEMR, 1948, Art. 22). Artikel 26 der AEMR beschreibt mit dem Recht
auf Bildung genauer, dass die Bildung ,auf die volle Entfaltung der menschlichen
Personlichkeit* gerichtet sein muss. Das Bildungssystem tragt eine besondere
Verantwortung fiir jene Personen, die aufgrund von sozio-dkonomischen, kdrperlichen
oder ethnischen Faktoren einen erschwerten Zugang zu kultureller Bildung erfahren

(Hladschik, 2019, S. 3).

Die angefiihrten Rechte sind insbesondere flr Kinder und Jugendliche von Bedeutung,
da ihnen durch musikalische Bildung der Zugang zu Kunst und KQltur eroffnet werden soll
(Hladschik, 2019, S. 3). Die Konvention Uber die Rechte des Kindes [KRK] (1989, S. 35—
36) erkennt in Artikel 31 das Recht auf die ,Beteiligung an ... kulturellem und
kiinstlerischem Leben® sowie ,die Bereitstellung geeigneter und gleicher Moglichkeiten
fiir die kulturelle und kiinstlerische Betétigung” an. Zusatzlich wird in Artikel 29 auf die
Bildungsziele verwiesen, die persdnliche Begabung und Fahigkeiten des Kindes voll
auszuschopfen, sowie ,dem Kind Achtung vor ... seinen kulturellen Werten” zu vermitteln

(KRK, 1989, S. 34).

Auch der Internationale Pakt Uber wirtschaftliche, soziale und kulturelle Rechte
[Sozialpakt, ICESCR] verweist auf das kulturelle Menschenrecht. In Artikel 15 des
Sozialpakts wird das Recht festgehalten, ,am kulturellen Leben teilzunehmen” (ICESCR,
1966, S. 6). Zudem wird das Recht auf Freiheit der schopferischen Tatigkeit garantiert
(ICESCR, 1966, Art. 15). Sofern die musikalischen Darbietungen keine diskriminierenden
oder herabwiirdigenden Texte beinhalten, darf das Recht, Musik zu spielen niemals

gesetzlich eingeschrankt werden (Hladschik, 2019, S. 4).

2001 wurden vom International Music Council, einem Projekt der UNESCO, funf
musikalische Grundrechte formuliert. Besonders die ersten drei Grundrechte sind relevant
fur den Musikunterricht in der Schule:
“The right for all children and adults

« to express themselves musically in all freedom

. to learn musical languages and skills
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« to have access to musical involvement through participation, listening, creation,

and information” (International Music Council, 2025).

Auf diese musikalischen Grundrechte bezieht sich auch der Osterreichische Musikrat
[OMR]. Osterreich ist als Unterstltzer der UNESCO-Konvention zum Schutz und zur
Forderung der Vielfalt kultureller Ausdrucksformen dazu verpflichtet, kulturelle Bildung
und damit einhergehend eine kreative und selbstbestimmte Rezeption und Reflexion mit
der Vielfalt an kulturellen Ausdrucksmaoglichkeiten zu férdern, sowie alle Lernenden eine
Teilhabe am vielfaltigen Kulturleben zu erméglichen (Osterreichischer Musikrat, 2017,

S. 6).

Der OMR (2017, S. 9) betont, dass es eine gute Grundlage fiir musikalische Bildung im
Schulwesen geben miisse, die sich bis in die Ausbildung der Lehrpersonen zieht, um das
Recht auf musikalische Bildung gewahrleisten zu kénnen. Deshalb stellt der OMR (2017)
fir die Sekundarstufe folgende Forderungen (S. 12):
¢ Die Ausbildung flir Musiklehrpersonen soll in enger Kooperation mit
Musikuniversitaten stattfinden.
e Ausbildungskapazitaten sollen erweitert und fachfremder Musikunterricht
vermieden werden.
e Es braucht mehr finanzielle und organisatorische Mittel zur besseren

Zusammenarbeit von Schulen und Musikschulen.

2.4.2 Einfluss musikalischer Bildung auf Lebensgestaltung und Wirtschaft

Musik ist auch auferhalb der Schule ein nicht wegzudenkender Teil im Leben vieler
Menschen. So ist einerseits im Lehrplan flir Musikmittelschulen verankert, dass
Musikunterricht fir das Zusammenleben in der Gesellschaft sowie fir eine erflllte und
reflektierte Lebensgestaltung von Bedeutung ist (Rechtsinformationssystem des Bundes,
2023). Der OMR (2017) verweist andererseits in seinem Positionspapier zur
musikalischen Bildung auf die lange Tradition und den hohen Stellenwert von Musik in der
Osterreichischen Gesellschaft. Forschungen haben gezeigt, dass 90% der
Osterreicherinnen und Osterreicher finden, in der Schule solle gesungen werden, und fast

genauso viele sind der Meinung, jedes Kind solle ein Instrument erlernen (S. 3).
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Eine Statistik der Stiftung fiir Zukunftsfragen (Deutsches Musikinformationszentrum,
2023) verdeutlicht, dass sich vor allem junge Menschen regelmanig kinstlerisch
betatigen. Uber 70% der jungen Erwachsenen (18-24 Jahre) gehen mindestens einmal
im Jahr einer aktiven kiinstlerischen Tétigkeit nach (=musizieren, dichten, malen), fast
60% mindestens einmal im Monat, fast 40% einmal pro Woche oder 6fter. Passive
musikalische Aktivitaten wie Theater- oder Konzertbesuche sind fiir 40-60% der jungen

Erwachsenen von Bedeutung (Deutsches Musikinformationszentrum, 2023).

Eine aktuelle Studie von Rohrer (2024, S.47) beleuchtet die Freizeitaktivitaten von
Wiener Kindern und Jugendlichen. Laut dem Studienbericht ist ,selbst Musik machen® in
Form von singen, rappen, ein Instrument spielen oder in der Gruppe (Chor, Band)
musizieren fir ber 40% der Jugendlichen Teil ihrer Freizeit. Musikhdren ist die
beliebteste Medienfreizeitaktivitat: 92% der Jugendlichen geben an, in ihrer Freizeit Musik
zu héren, 60% hdren sogar oft Musik. Fur Kinder zwischen 0-10 Jahren ist das aktive
Musizieren sogar rioch etwas prasenter als bei den Jugendlichen. Uber 60% der befragten
Kinder aus Wien spielen in ihrer Freizeit ein Musikinstrument oder singen, Uber 70% der
Kinder tanzen. 28% der Erziehungsberechtigten geben an, gemeinsam mit ihren Kindern

in der Freizeit Musik zu machen, 20% besuchen Konzerte (Rohrer, 2024, S. 57).

Der Musikunterricht in der Schule ist auch fiir kulturelle Interessen nach der Schulzeit
relevant (Glaser & Schénherr, 2023). Auch wenn die dsterreichische Kulturszene durch
die Corona-Pandemie Publikumszahlen einbiiRen musste, sind Kulturveranstaltungen flr
iiber 22% der Menschen in Osterreich ein regelméaRiger Teil der Freizeitgestaltung. 46%
aller Befragten, die regelmaRig Kulturveranstaltungen besuchen, geben an, die Schulzeit
habe ihr Interesse an Kunst und Kultur geweckt. RegelmaBige Kulturbesucherinnen und
_besucher stammen aber aus bildungsnahen Schichten und grundsétzlich bereits
kulturinteressierten Familien. Rund 30% der Bevolkerung gehen regelmagig auf Konzerte
mit moderner Musik oder ins Theater, etwas weniger besuchen Klassikkonzerte, Opern

oder Tanzvorstellungen (Glaser & Schonherr, 2023, S. 29).

Kunst und Kultur schaffen besonders im Kultur- und Kreativbereich wichtige soziale und
wirtschaftliche Perspektiven fiir alle Lernenden (UNESCO-Kommissionen Deutschland,
Luxemburg, Osterreich und Schweiz, 2024, S. 2). Dementsprechend ist Osterreich nicht

nur kulturell, sondern auch Gkonomisch ein Musikland (Paul & Kleissner, 2024, S. 36).
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Durch Musik entstehen sowohl ein finanzieller Mehrwert als auch Arbeitsplatze (OMR,
2017, S. 5). Die Musikwirtschaft ist mit ihren 95 000 Beschéaftigten eine der bedeutendsten
Industrien in Osterreich, da sie in engem Zusammenhang mit anderen wirtschaftlich
enorm wichtigen Branchen wie dem Tourismus oder dem Logistikgewerbe steht (Paul &
Kleissner, 2024, S. 18-25).

2.4.3 Bildungsinitiativen

Kulturelle Bildung tragt zur Umsetzung kulturgesellschaftlicher Projekte und Ziele bei.
MaBgeblich verantwortlich dafiir ist unter anderem die UNESCO-Konvention zum Schutz
und zur Forderung der Vielfalt kultureller Ausdrucksformen von 2005 (Deutsche
UNESCO-Kommission, o. J.). Dieses Ubereinkommen wurde im Jahr 2005 von 155
Lander weltweit getroffen. Die Konvention sieht das Konzept der kulturellen Bildung als
Umsetzungsinstrument zur Realisierung kultureller Teilhabe vor. Zur Dokumentation aller
MaRnahmen und Férderungen sind alle teilnehmenden Staaten dazu verpflichtet, alle vier
Jahre einen Bericht vorzulegen (Auswertiges Amt, 2024, S.4). Da der aktuelle
Osterreichische Staatenbericht zur Umsetzung der UNESCO-Konvention wenig
Aufschluss Uber die Effekte musikbezogener Kulturprojekte fiir junge Menschen gibt, wird

im Folgenden auch auf Projekte in Deutschland Bezug genommen.

Vor allem die Bildungsinitiativen Jedem Kind ein Instrument — spater JeKits — und das
Projekt Musikalische Grundschule haben breite Wellen geschlagen. Die Stiftung JeKits —
Jedem Kind Instrumente, Tanzen, Singen mochte in enger Zusammenarbeit mit
Bildungspartnern wie Musikschulen Kindern das gemeinsame Musizieren und den
Zugang zu musikalischer Bildung ermdglichen, unabhangig von sozio-6konomischen und
individuellen Bedingungen (Landesverband der Musikschulen in NRW e.V., o. J.). Im
Zusammenhang mit JeKits wurden verschiedene Studien durchgefiihrt. Hauptsachlich
wurde in den Bereichen kulturelle Teilhabe, Horverstehen, Aufmerksamkeits- und

Gedachtnisleistung, sowie Lese-Rechtschreib-Fahigkeit geforscht.

Ergebnisse aus einem Forschungsprojekt, in dem neurokognitive Effekte von Musik
erforscht wurden, konnten zeigen, dass Informationen im Gehirn schneller und effizienter
verarbeitet werden koénnen und die Gehirnhalften effektiver miteinander
zusammenarbeiten, wenn Kinder und Jugendliche musizieren. Durch intensives

Musizieren kénnen nachweislich Lese- und Rechtschreibkompetenzen, Horfahigkeit und
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Aufmerksamkeit erhdht und Impulsivitat verringert werden. Aufgrund dieser Ergebnisse
wird empfohlen, auch in Bezug auf AD(H)S verstarkt mit Musik zu arbeiten. Ein anderes
Forschungsprojekt, das sich ebenfalls auf kindliche Kognition konzentriert, lasst ebenfalls
darauf schlieRen, dass sprachnahe kognitive Leistungen und die auditorische
Verarbeitung mit Musik verbessert werden konnen. Als wichtig wird hier die
Differenzierung zwischen intensivem Musizieren, dessen Effekt wirkungsvoll ist, und
gelegentlicher musikalischer Aktivitat, die bedeutend weniger Wirkung hat, genannt
(Kranefeld, 2015, S. 11).

Mit dem Projekt Musikalische Grundschule verfolgt die Bertelsmann Stiftung das Ziel, mit
einer ganzheitlichen Integration von Musik in den Schulalltag das Lernen in allen Fachern
2u unterstiitzen. Musik wird hier als Mittel zur Forderung der Schulgemeinschaft,
Innovation, und Beteiligung der Erziehungsberechtigten oder auferschulischen
Partnerorganisationen gesehen. Bereits (iber 600 Schulen in weiten Teilen Deutschlands

konnten seit 2005 mit der Musikaliéchen Grundschule erreicht werden (Bertelsmann
Stiftung, o. J.).

Das Konzept méchte Lernenden jeder Herkunft, Sprache oder Bildungsschicht die
Moglichkeit zur aktiven Teilnahme an Musik bieten. Musik kann nicht nur verschiedene
Ebenen der Schule verbinden, sondern bietet auch neue Mdglichkeiten fiir den Unterricht
in anderen Fachern. Besonders das entwicklungspsychologische Potenzial von Musik
wird im Rahmen der Musikalischen Grundschule hervorgehoben. Mit musikalischer
Bildung wird ,die Entwicklung von sinnlichem,. sprachlichem und motorischem
Selbstausdruck unterstiitzt, das kérperliche und seelische Wohlbefinden gefordert, die
kindliche Lernfreude gestérkt und das soziale Miteinander an der Schule verbessert®

(Bertelsmann Stiftung, o. J.).

Bereits 2010 ging die Evaluationsphase des Projekts zu Ende. Die Ergebnisse wurden in
einem ausfilhrlichen Bericht dokumentiert. Auf Ebene der Schule wirkte sich die
. Musikalische Grundschule am deutlichsten durch eine ,Musikalisierung des Schulalitags®
(HeR, Wilke & Brenne, 2011, S. 82) und einer musikalischen Kompetenzsteigerung der
_Lernenden, aber auch durch padagogische Innovation im Sinne von Fortbildungen oder
eine Bandbreite an neuen Unterrichtsmaterialien aus. Festgestellt werden konnte

auRerdem eine Verbesserung in der Zusammenarbeit im Kollegium, da durch die
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vermehrten musikalischen Projekte Kooperation gefragt war. Positive Transfereffekte der
Musikalischen Grundschule konnten auflerdem im Umgang mit den Lernenden
untereinander, in der Beziehung zwischen Lehrenden und Lernenden und in einer fairen
Aufgabenverteilung beobachtet werden (HeR, Wilke & Brenne, 2011, S. 82).

Auf Ebene der Schilerinnen und Schiiler hatte die Musikalische Grundschule in der
Evaluationsphase den Effekt, dass nicht nur die Anzahl der Kinder, die aktiv musizieren
um 15% anstieg, sondern auch, dass Musik auf Platz 3 der beliebtesten Schulfacher
anstieg. In Bezug darauf konnte auch beobachtet werden, dass die Abneigung gegentber
Musik deutlich zurlickging, was einen unbeschwerten, weniger schambehafteten Umgang
mit Musik zufolge hatte. Signifikante Ergebnisse zur asthetischen und sozialen
Kompetenz der Lernenden konnte der Evaluationsbericht nicht liefern. Musik kann zwar
im Rahmen eines unterstiitzenden padagogischen Umfelds einen Beitrag dazu leisten,
die Mdoglichkeiten des Projekts geraten hier aber an seine Grenzen (Hel et al., 2011,
S. 116).

Ein erfolgreiches Osterreichisches Musikprojekt, das in Volksschulen im Bundesland
Salzburg durchgefiihrt bwird, ist das Singende Klassenzimmer. Ahnlich wie bei
Musikalische Grundschule ist das Ziel des Projekts, das Leben und Lernen der Kinder
durch tagliches gemeinsames Singen zu bereichern. Die initierenden Personen des
Singenden Klassenzimmers sprechen von einem ,enormen Zuspruch®, den das Projekt in
den letzten Jahren erfahren habe und nennen positive Effekte auf Lernmotivation,
Zufriedenheit und Interesse am Unterricht. Besonderen Wert wird dabei auf die Férderung
der individuellen Talente der Kinder gelegt (Musikum Salzburg, 2024). Auch wenn sich
die beschriebenen Effekte dieses Projekts nicht durch wissenschaftliche Daten belegen
lassen, ist den Erfahrungswerten der teilnehmenden Personen doch Bedeutung

zuzuschreiben.

2.5 Zusammenfassung

Dieses Kapitel hatte zum Ziel, einen Uberblick {iber den theoretischen Hintergrund und
den aktuellen Forschungsstand des Forschungsthema zu schaffen. Die Legitimation von
musikalischer Bildung an der Schule wurden aus historischer, lern- und entwicklungs-
psychologischer, padagogischer und fachdidaktischer sowie bildungspolitischer

Perspektive betrachtet. Im Folgenden werden jene Begrindungszusammenhange fur
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musikalische Bildung vorgestelit, die anhand der intensiven Auseinandersetzung mit der
relevanten Literatur und der aktuellen Forschungslage definiert werden kénnen. Um die
Kompetenzorientiertheit, die im Bildungsbereich immer prasenter wird, aufzugreifen,
werden die verschiedenen Aspekte — sofern sinnvoll — auf Kompetenzbereiche bezogen

(z. B. Dynamische Kompetenzen von Bermadinger et al., 2011).

a) Musikalische Bildung férdert personale Kompetenzen

Aus der Literatur geht hervor, dass sowohl in historischem und anthropologischem
Kontext von Musikerziehung als in auch aktuellen p&dagogischen Diskursen die
musikalische Bildung von Kindern und Jugendlichen als ein wichtiger Beitrag zur
Erziehung und vor allem zur Identitétsbildung gesehen wird (Ehrenforth, 2005; Gembris,
2015; Kraemer, 2007; Pfeiffer, 2013). Musikalische Bildung bietet aullerdem eine
Mdglichkeit zur kreativen Entfaltung und Mitgestaltung (Gruhn, 2003; Jank, 2016; Pfeiffer,
2013). Zwar sind positive Forschungsergebnisse haufig nicht eindeutig auf den Umgang
mit Musik zuriickfiihren, Praxisberichte bestehen aber auf bestehende Zusammenhange,

die noch weiter erforscht werden sollen (Gembris, 2015).

b) Musikalische Bildung férdert soziale Kompetenzen

Die Geschichte der musikalischen Bildung sowie die lern- und entwicklungs-
psychologischen und Uberzeugungen der letzten Jahre sind sich einig, dass Musik
einerseits als effektives Mittel zur Gemeinschaftsférderung eingesetzt werden kann und
andererseits gemeinsarﬁes Musizieren Kompetenzen im Umgang mit anderen Menschen
férdert (Ehrenforth, 2005; Jank, 2016; Kraemer, 2007; Pfeiffer, 2013; Schumacher, 2009).
Allerdings lassen sich die gemeinschaftsférdernde Wirkung von Musik und ihr Effekt auf

die Sozialisation nicht eindeutig empirisch nachweisen (Winner et al., 2013).

¢) Musikalische Bildung férdert kognitive Kompetenzen

Studien aus der Lemn- und Entwicklungspsychologie lassen vermuten, dass aktives
Musizieren zu positiven Effekten im kognitiven Bereich flhren kann (Altenmuller, 2012;
Bastian, 2000; Guhn et al., 2020). Wéhrend sich Theorien {iber kausale Zusammenhange
zwischen Musik und Intelligenz, Schulleistungen oder Lernmotivation nicht empirisch
nachweisen lassen (Winner et al, 2013; Hille & Schupp, 2013), gibt es in der Forschung
Hinweise auf forderliche Effekte auf sprachliche Kompetenzen (Gembris, 2015; Winner et
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al. 2013) und eine bessere Reizverarbeitung im Gehirn von musizierenden Menschen
(Winner et al, 2013; Wolfangel, 2016).

d) Musikalische Bildung férdert (Inter-)Kulturelle Kompetenzen

Im aktuellen padagogischen und fachdidaktischen Diskurs ist die Wichtigkeit von
kultureller und besonders interkultureller Bildung eine viel bespieltes Thema. Im Lehrplan
der Mittelschulen ist die Forderung interkultureller Kompetenzen sogar als eigener
facherlbergreifender Kompetenzbereich verankert (Rechtsinformationssystem des
Bundes, 2023). Kulturelle Bildung ermdglicht einerseits kulturelle Teilhabe, und fordert
andererseits  Offenheit und  Wertschatzung gegentber  kultureller  Vielfalt
(Rechtsinformationssystem des Bundes, 2023; Rechtsinformationssystem des Bundes,
2024). Zusatzliche Ziele der kulturellen Bildung sind die Foérderung individueller

Kompetenzen und die Verbesserung der Bildungsqualitat (UNESCO, 2006).

e) Musikalische Bildung ist ein Menschenrecht

Da der Zugang zu Kultur und somit auch zu Musik in der Allgemeinen Erklarung der
Menschenrechte (1948) sowie in der Konvention Uber die Rechte des Kindes (1989) und
im Sozialpakt (1966) festgesetzt ist, wird auch auf bildungspolitischer Ebene argumentiert,
dass musikalische Bildung unverzichtbar ist. Musik erméglicht, dass Menschen von ihrem
Recht auf gesellschaftliche Mitgestaltung gebrauch machen (Rechtsinformationssystem
des Bundes, 2023) und ist fir eine Bildung, die auf eine umfassende Persénlichkeits-
entwicklung ausgerichtet ist, unentbehrlich (AEMR, 1948; Hladschik, 2019).

f)  Musikalische Bildung birgt Chancen fiir Karriere und Freizeitgestaltung

Musik kann Grundlage fiir eine erflillite und reflektierte Lebensgestaltung sein und hat
einen hohen Stellenwert in der Gesellschaft (OMR, 2017; Rechtsinformationssystem des
Bundes, 2023). Fiir Kinder und Jugendliche spielt das aktive Musizieren und der Konsum
von Musik und Kultur eine Rolle in ihrer Freizeitgestaltung (Rohrer, 2024). Die Schule hat
einen relevanten Einfluss auf die Entwickiung kultureller Interessen (Glaser & Schénherr,
2023). Musikalische Bildung schafft in Osterreich zudem Moglichkeiten fiir Arbeitsmarkt
und Industrie (Paul & Kleissner, 2024).
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Il Empirischer Teil
3 TEILPROJEKT 1: FORSCHUNG AUF INSTITUTIONELLER EBENE -
MUSIKMITTELSCHULEN

Dieses Forschungsprojekt nahert sich der Begriindung des Musikunterrichts an der
Schule auch auf der institutionellen Ebene. Der folgende Abschnitt widmet sich deshalb
der Analyse der Institution Musikmittelschule und ihren Begriindungsfaktoren fiir ein
breites Musikangebot an den Schulen. Zu Beginn des Kapitels werden die Methoden
beschrieben, die zur Erhebung und Auswertung der Daten im Hinblick auf die zweite
Forschungsfrage ,Welche politischen, organisatorischen und padagogischen Intentionen
liegen der Entscheidung zugrunde, eine Schule mit Musikschwerpunkt zu flihren?”
angewandt wurden. Auf die Einhaltung ethischer Kriterien fir die bildungs-
wissenschaftliche Forschung wird mittels der Ausflihrungen der Osterreichischen
Gesellschaft fiir Forschung und Entwicklung im Bildungswesen (OFEB, 2017)

hingewiesen.

3.1 Begriindung des qualitativen Designs

Ziel der vorliegenden Arbeit ist es zu verstehen, wie Musikunterricht auf fachlicher,
institutioneller und individueller Ebenen begriindet wird und infolgedessen Kriterien zu
formulieren, die die Bedeutung des Musikunterrichts fiir die Schule argumentieren. Um
die zentralen Fragestellungen fundiert analysieren zu konnen, wurde neben einer
ausfiihrlichen theoretischen Recherche ein dreiteiliges Studiendesign ausgewahlt, das
zum einen die institutionelle Ebene und zum anderen die individuelle Ebene erforscht. Fur
alle drei Teilstudien wurde ein qualitativer Ansatz gewéhlt, um Informationen und
Kenntnisse zu erlangen, da die Basis der qualitativen Forschung das Verstehen ist,

wihrend die quantitative Forschung darauf abzielt, zu erklaren (Mayring, 2015, S. 19).

3.2 Datenerhebung

Die Erhebung der zu analysierenden Daten im ersten Teil der Forschung erfolgte durch
das Durchsuchen von Internetdaten. Um den Online-Auftritt der Musikmittelschulen in
weiterer Folge analysieren und vergleichen zu konnen, wurden die Websites aller
Musikmittelschulen in Oberdsterreich herangezogen. Die Suche nach Daten wurde auf
die Websites von Musikmittelschulen in Oberdsterreich begrenzt, um die Ergebnisse
einerseits aufgrund des einheitlichen Konzepts der Musikmittelschulen vergleichbar zu

machen und aufgrund des regionalen Bezugs Relevanz zu gewabhrleisten, und
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andererseits die Menge an zu analysierenden Daten Uberschaubar und angemessen fir
das Ausmal dieser Forschungsarbeit zu gestalten. Zusatzlich war aufgrund der eigenen
Tatigkeit als Musiklehrperson an einer Musikmittelschule das Interesse an anderen
Standorten ein ausschlaggebender Punkt fir die Wahl der Institution Musikmittelschule

als Forschungsobijekt.

Fir den ersten Teil der Forschung auf institutioneller Ebene wurde ein nonreaktives
Verfahren angewandt. Nonreaktive Verfahren beschreiben laut Bortz und Doring (2016)
jene Moglichkeiten der qualitativen Datenerhebungen, bei denen die beobachtende
Person nicht mit dem Untersuchungsobjekt in Kontakt tritt, und werden als eine
Sonderform der Beobachtung gesehen (S. 325-326). Im ersten Schritt des
Forschungsprozesses wurden auf diese Weise die Websites der 25 Musikmittelschulen
in Oberosterreich zur Analyse herangezogen. Gesucht wurde gezielt nach
beschreibenden Argumenten, die fir eine Wahl des Musikschwerpunktes sprechen oder
den Musikunterricht an der Schule bewerben. Auf zwdlf der Websites der relevanten
Schulen lief3 sich ein entsprechender Vermerk finden. Die von den Musikmittelschulen

formulierten Argumente wurden anschlieRend gesammelt aufgeschrieben.

3.3 Analysemethode: Qualitative Inhaltsanalyse

Fir die Auswertung der gesammelten Daten wurde die qualitative Inhaltsanalyse nach
Kuckartz und Radiker (2024) gewahlt, da dieses Verfahren die Moglichkeit bietet, das
interpretationsbedirftige Datenmaterial systematisch zu analysieren. Die qualitative
Inhaltsanalyse basiert auf einer gezielten und methodisch kontrollierten
wissenschaftlichen Untersuchung von Inhalten, in deren Zentrum Kategorien stehen, die
dazu dienen, das zu analysierende Material zu codieren. Die Methode eignet sich
auBerdem flr die Analyse von Internetdaten (z. B. Unternehmensauftritte), was genau auf
die vorliegenden Daten zutrifft (S. 38—42). Ziel der vorliegenden Arbeit ist es deshalb, die
Bedeutung des relevanten Materials systematisch mittels Zuordnung in Kategorien eines

Kategoriensystems zu analysieren.

Nach einer intensiven Auseinandersetzung mit den vorliegenden Daten wahrend der
Recherche wurde im nachsten Schritt versucht, Hauptkategorien zu entwickeln. Zunachst
bot sich eine deduktive Vorgehensweise zur Einteilung in thematische Kategorien ein, die

sich aus der Theorie und der aktuellen Forschung ableiten. Aus der Auseinandersetzung
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mit der Literatur ergaben sich fur die Einteilung der gesammelten Argumente folgende
Kategorien:

a. Soziale Kompetenzen

. Interkulturelle Kompetenzen

. Personale Kompetenzen

b

c

d. Karriere und Freizeit

e. Kognitive Kompetenzen
f

Musikalische Kompetenzen

Teilweise wurden filr die Benennung der Kategorien, in Hinblick auf den neuen Lehrplan
und die wachsende Bedeutung facheriibergreifender Kompetenzentwicklung,
Formulierungen aus dem von Bermadinger et al. (2011) entwickelte Kompetenzmodell
herangezogen, das Handlungsfelder und Kompetenzen fiir den Musikunterricht bis zur 8.
Schulstufe bereitstellt. Allerdings konnte im Zuge der Arbeit mit den Texten festgestellt
werden, dass sich nicht alle genannten Begriindungen in die deduktiv gebildeten
Kategorien einordnen lassen. Daher wurde die Mischform der deduktiv-induktiven
Kategorienbildung (Kuckartz & Radiker, 2024, S.102) fur die Entwicklung des
Kategoriensystems verwendet und unerwartete Gegebenheiten des Datenmaterials zur
Bildung neuer Kategorien genutzt. Aus den zu analysierenden Daten konnten
nachtraglich noch die beiden Kategorien Freude und Kreativitat hinzugefiigt werden.

Insgesamt ergab sich somit ein erstes Kategoriensystem mit acht Hauptkategorien.

Im nachsten Schritt wurden alle vorliegenden Daten codiert, wozu aufgrund der.
Uberschaubarkeit der Datenmenge auf ein computergestiitztes Verfahren verzichtet
wurde. Im Laufe des Codierungsprozesses wurde eine zusatzliche Kategorie (Weitere
Begriindungen) erstellt, um zu garantieren, dass alle fiir die Beantwortung der

Forschungsfragen relevanten Daten einer Kategorie zugeordnet werden konnen.

Nach der Codierung wurden in den Hauptkategorien nach weiteren mdglichen bzw.
notwendigen Differenzierungsmaéglichkeiten gesucht. Im Zuge dessen wurden fur die
Kategorien Soziale Kompetenzen, Interkulturelle Kompetenzen und Personale
Kompetenzen Subkategorien gebildet und daraufhin in einem zweiten Codierungsprozess
die entsprechenden Segmente’ den Subkategorien zugewiesen. Das finale

Kategoriensystem befindet sich im Anhang.
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3.4 Ergebnisse

Im Folgenden werden jene zentralen Argumente vorgestellt, die, angesichts der
vorliegenden Daten laut den Websites der Musikmittelschulen Oberdsterreichs wesentlich
fur die Begriindung von Musikunterricht, insbesondere eines Musik-schwerpunkts, sind.
Die Daten werden hierbei nicht anonymisiert dargestellt, weil sie offentlich auf den
Websites der jeweiligen Schulen zuganglich sind. Die zentralen Argumente behandeln:
Soziale Kompetenzen, Interkulturelle Kompetenzen, Personale Kompetenzen, Karriere
und Freizeit, Kognitive Kompetenzen, Musikalische Kompetenzen, Freude und Kreativitat.
Die Kategorien werden nach Haufigkeit besprochen, beginnend mit dem am meisten

genannten Argument.

Vor der ausflihrlichen Darstellung der Ergebnisse wird auf die ,Kernbotschaften der
Musikmittelschulen Osterreichs* (Musikmittelschulen Osterreichs, 2024) eingegangen.
Die ,Arbeitsgemeinschaft fiir Musiklehrer*innen an Musikmittelschulen Oberdsterreichs”
formuliert folgende sieben Kernbotschaften:

s Gemeinsames Singen und Musizieren vermittelt Freude.

Wie bieten Kindern eine Chance, sich musikalisch zu betatigen und die Begabung als
Herausforderung zu sehen.

» Diese intensive Begegnung mit Musik férdert die Personlichkeitsentwicklung und das
Selbstwertgefiihl, die auch im kiinstlerischen Bereich von eminenter Bedeutung sind,
nachhaltig.

e Gemeinsame Erlebnisse und musikalische Projekte unterstiitzen die Entwicklung von
Teamfahigkeit und sozialem Verhalten.

¢ Musisches Agieren und Lernen befruchten einander gegenseitig in einem besonderen
Ausmall und steigern die Leistungsfahigkeit.

¢ Schulalitag und Schulklima werden durch aktives Musizieren nachweislich positiv
beeinflusst.

¢ Musikmittelschulen sind Kulturtrager, die junge Menschen zur aktiven Teilnahme am
Kulturleben hinfithren (Musikmittelschulen Osterreichs, 2024).

Zusatzlich ist auf der Seite vermerkt, dass die Sonderform der Musikmittelschule ,einen
wesentlichen Beitrag zur persdnlichen geistigen und sozialen Entwicklung der 10- bis 14-
Jahrigen und zur Erhaltung der vielfaltigen Kulturlandschaft Osterreichs® leistet
(Musikmittelschulen Osterreichs, 2024).

Die oben angeflihrten Kernbotschaften entstehen aus ,der taglichen Arbeit an den
Schulen® (Musikmittelschulen Osterreichs, 2024) und bilden bereits eine umfassende
Grundlage flir die detaillierten Ergebnisse der Inhaltsanalyse, denn sie finden sich in
unterschiedlicher Vollstandigkeit in allen individuellen Leitbildern und Argumenten der

Musikmittelschulen in Oberdsterreich wieder. Bei kurzem Betrachten der Kernbotschaften
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lasst sich feststellen, dass nur ein Satz von den sieben Musik um der Musik Willen als
Begriindungskriterium  fir den Musikunterricht nennt, alle weiteren angefithrten

Argumente berufen sich auf Transfereffekte auf andere Gebiete.

3.4.1 Interkulturelle Kompetenzen

Aus den analysierten Daten geht als ein wichtiges Argument fir Musik an Schulen die
Forderung (inter-)kultureller Kompetenzen hervor. Zehn der zwolf Schulen erwahnen den
Punkt kulturelle Bildung in ihrem Leitbild oder ihrem Werben fur den Musikschwerpunkt.
Zum einen werden Argumente genannt, die die Relevanz von Musik fur die Moglichkeit
sur Teilnahme am kulturellen Leben betrachten, zum anderen wird in den Aussagen auf
die Méglichkeit der Entwicklung eines vielfaltigen Kulturverstandnisses verwiesen. Auch

die Férderung eines kritischen Kulturbewusstseins und die Bewahrung von Traditionen

werden genannt.

_Musik in allen Facetten ist die gemeinsame Basis, um dir durch gemeinsame
Musiktheater- und Konzertfahrten die aktive und fachkundige Teilnahme am
Kulturleben zu ermdglichen* (MS Promenade Steyr, 2024).

_Im Rahmen zahlreicher Konzert- und Theaterbesuche lernen die Schiiler die
kiinstlerische Vielfalt der ésterreichischen Musikkultur kennen® (MMS Traun,

2024).

,Unsere Schiilerinnen sollen ein kritisches Kulturbewusstsein entwickeln® (MMS
Niederneukirchen, 2024).

3.4.2 Soziale Kompetenzen

Ein weiterer Aspekt, der aus den Daten ersichtlich wird, ist, dass die Forderung der
sozialen Kompetenzen ein wichtiges Argument der Musikmittelschulen flr ihren Musik-
schwerpunkt ist. Auf acht der zwdlIf zur Analyse herangezogenen Websites finden sich
Eintrégé, die sich in diese Kategorie einordnen lassen. Einerseits wird der positive Effekt
von Musik auf die sozialen Kompetenzen als solcher genannt, andererseits wird Musik
vorwiegend als gemeinschaftsbildendes Element verstanden, deren Auswirkungen sich
beispielsweise in der Klassengemeinschaft oder der Teamfahigkeit der Lernenden

widerspiegeln, wie folgende Zitate von den Websites zeigen:

L Auftritte bei verschiedensten Anlassen fordern den Zusammenhaltin deh Klassen®
(MMS Freistadt, 2024).

_Musik verbindet und schult Teamfahigkeit* (MMS Andorf, 2024).
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.Musik in allen Facetten ist die gemeinsame Basis, um uns durch Begeisterung am
taglichen Singen und Musizieren in der Gemeinschaft zu starken® (MS Promenade
Steyr, 2024).

3.4.3 Personale Kompetenzen

Auch die Forderung personaler Kompetenzen scheint nach den ausgewerteten Daten ein
wichtiger Legitimationsgrund fir den Musikunterricht zu sein. Die Halfte der zur
Datenerhebung herangezogenen Websites geht in unterschiedlicher Form auf personale
Kompetenzen ein. In den vorliegenden Daten wird insbesondere der positive Einfluss auf
das Selbstvertrauen der Lernenden hervorgehoben. Neben dem Selbstvertrauen werden
auch Prasentationsfahigkeit, Ausdrucksfahigkeit oder Selbstdisziplin als Kompetenzen
genannt, die durch Musik geférdert werden kénnen. Die folgenden Beispiele zeigen, dass

verschiedene Aspekte der Personlichkeitsbildung erwahnt werden:

,verschiedene Auftrittsmoglichkeiten wahrend des Schuljahres tragen zur
Personlichkeitsbildung bei, motivieren zu vermehrtem Uben und stérken vor allem
auch die Selbstsicherheit (MMS Gosau, 2024).

,Musik schult ... Spontaneitat und Selbstdisziplin® (MMS Andorf, 2024).

.Schulerinnen aus dem Musikschwerpunkt lernen sich auf der Bihne zu
prasentieren® (MMS Enns, 2024).

3.4.4 Freude

Aus den gesammelten Daten geht hervor, dass auch das Argument der Freude eine
wichtige Rolle bei der Begriindung von Musik an der Schule ist. Die Halfte der Schulen
nennt die Freude und den Spaf} an der Musik bzw. am gemeinsamen Musizieren als einen
Aspekt ihrer Argumentation oder spricht von Musik als Potenzial fir Abwechslung und
Bereicherung im Schulalltag. Folgende Beispiele verdeutlichen den Standpunkt jener

Schulen, die angeben, dass Musik der Freude wegen wichtig flr die Schule sei:

»,Musikprojekte bringen Abwechslung und viel Freude in den Schulalltag” (MMS
Leonding, 2024).

»Als wesentlichen Auftrag in unserer Arbeit betrachten wir; Vermittiung der Freude
an und mit Musik, Musik als bereichernden Lebensinhalt vermitteln“ (MMS Haag,
2024).

3.4.5 Kognitive Kompetenzen
Das aus der Literatur abgeleitete Argument der kognitiven Forderung durch

Musikunterricht findet sich auch in den Daten der Websites der Musikmittelschulen
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wieder. Auf finf der Websites der entsprechenden Musikmittelschulen finden sich Daten
zur Kategorie Kognitive Kompetenzen. Zum einen werden Transfereffekte auf andere
schulische Bereiche als Begriindung fiir den Musikunterricht gewahit, aber nicht nur mit
besseren Schulleistungen, sondern auch mit einer Steigerung der Konzentration und
Leistungsbereitschaft wird argumentiert. Die folgenden Zitate geben einen Einblick auf die

unterschiedlichen Aspekte der kognitiven Forderung, die auf den Websites erwahnt

werden:

,Neben der Freude am Musizieren wird durch die komplexe Ausbildung vor allem
auch die Konzentration bei den Kindern mafRgeblich geférdert® (MMS Gosau,
2024).

JFérderung der Leistung in anderen schulischen Bereichen“ (MMS Leonding,
2024).

Musik ... schult ... Leistungsbereitschaft, Konzentration® (MMS Andorf, 2024).

3.4.6 Kreativitat

Auch die kreativen Kompetenzen der Lernenden spielen flr die Begriindung von
Musikunterricht eine Rolle. Finf der analysierten Websites enthalten Vermerke zur
positiven Auswirkung von Musik auf die Kreativitdt der Lernenden. Im Zusammenhang

damit wird auch die Férderung der Selbstandigkeit der Lernenden erwahnt.

...die Kreativitat [wird] durch das gemeinsame Singen und Musizieren besonders
gestarkt (Harbachschule, 2024).

Musik ... schult ... Fantasie" (MMS Andorf, 2024).

Forderung von Kreativitat und Selbststandigkeit (MMS Haag, 2024)

3.4.7 Musikalische Kompetenzen

Bei der Analyse der vorliegenden Daten lasst sich erkennen, dass auch musikalische
Kompetenzen fir die Musikmittelschulen von Relevanz sind. Ein Drittel der
entsprechenden Websites enthélt Vermerke zu den musikalischen Qualitdten des
Musikschwerpunkts und des Musikunterrichts. Die Schulen berufen sich dabei auf die
Maglichkeit der aktiven musikalischen Betatigung und der Talentforderung, wie in den

folgenden Beispielen deutlich wird:
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,Gerade in der Musikmittelschule wird dem jungen, musikinteressierten Menschen
die Chance gegeben, sich musikalisch zu betatigen, ohne dabei zu sehr unter
Leistungsdruck zu stehen“ (MMS Leonding, 2024).

,Wir férdern musikalische und instrumentale Begabungen” (MMS Enns, 2024).

3.4.8 Karriere und Freizeit

Die Auswertung der Daten ergibt, dass Musik auch in punkto Freizeitgestaltung und
Karriereoptionen eine Rolle in der Schule spielt. Auf zwei der Websites der
Musikmittelschulen gibt es Eintrage, die sich in die Kategorie Karriere und Freizeit
einordnen lassen. Die folgenden Beispiele zeigen, dass Musikunterricht laut den Schulen
sowohl fir eine sinnvolle Freizeitgestaltung als auch flir das spéatere Berufsleben relevant

sein kann:

,Musik in allen Facetten ist die gemeinsame Basis, um euch nachhaltige Wege zur
sinnvollen Gestaltung eurer Freizeit zu zeigen® (MS Promenade Steyr, 2024).

,Manche unserer ehemaligen Schiiler haben die Musik zum Beruf gemacht,
anderen wiederum ist sie wichtiger Bestandteil ihrer sinnvollen Freizeitgestaltung®
(MMS Leonding, 2024).

3.5 Diskussion des ersten Teilprojekts

Zusammenfassend lasst sich bei den Ergebnissen der Datenanalyse feststellen, dass auf
institutioneller Ebene die Begriindungen fir musikalische Bildung auf der Férderung
interkultureller, sozialer, personaler, kognitiver und musikalischer Kompetenzen, der
Freude an der musikalischen Tatigkeit, der Foérderung von Kreativitdt und den
Maoglichkeiten fur Karriere und Freizeitgestaltung basieren. Dabei lasst sich erkennen,
dass sich die Themenfelder, die auf den Websites der Musikmittelschulen angesprochen
werden, vielfach mit jenen aus dem Lehrplan fur Musikmittelschulen liberschneiden (siehe
Kapitel 2.3.1). Zur Férderung der sozialen Kompetenzen steht im Lehrplan vermerkt: ,Die
Auseinandersetzung mit Musik ... leistet einen wertvollen Beitrag ... zum
gesellschaftlichen Zusammenleben“ (Rechtsinformationssystem des Bundes, 2023, S. 4—-
5). Auch zu den personalen Kompetenzen lasst sich folgende Aussage im Lehrplan
finden: ,Die Auseinandersetzung mit Musik fordert die Entwicklung der gesamten
Personlichkeit” (Rechtsinformationssystem des Bundes, 2023, S. 4). In Bezug auf die
musikalischen Kompetenzen ist Musikunterricht laut dem Lehrplan daftir verantwortlich,
die musikalisch-kiinstlerischen Qualitdten zu sichern (Rechtsinformationssystem des

Bundes, 2023, S. 5). So hat musikalische Bildung auch einen relevanten Einfluss auf die
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Freizeitgestaltung und mdgliche Karriereoptionen, denn die Auseinandersetzung mit
Musik ,leistet einen wertvollen Beitrag zu erfiillter und reflektierter Lebensgestaltung ...

und eréffnet Berufsperspektiven® (Rechtsinformationssystem des Bundes, 2023, S. 4-5).

Betrachtet man die Haufigkeiten in der Auswertung der Daten, féllt auf, dass sich die drei
am meisten genannten Kriterien in die Uberkategorie Dynamische Kompetenzen des
Kompetenzmodells von Bermadinger et al. (2011) einordnen lassen, das als Grundlage
fiir kompetenzorientierten Musikunterricht dienen soll (siehe Kapitel 2.3.1). Interkulturelle
Kompetenzen, soziale Kompetenzen und personale Kompetenzen sind als Teil der
Dynamischen Kompetenzen wichtiger Bestandteil jener Kenntnisse und Fahigkeiten, die
die Lernenden bis zum Ende der Sekundarstufe | erworben haben sollen. Auch der
musikalische Qualititsanspruch inklusive &ffentliche Auftrittsmdglichkeiten kommt in
diesem Kompetenzmodell vor und wird in den analysierten Daten in der Kategorie

Musikalische Kompetenzen abgebildet (S. 3-6).

Mit Ausnahme des historisch relevanten Punkts ,Musikalische Bildung als Mittel zur
Erziehung" aus Kapitel 2.1 und der Argumentation von ,Musik als Menschenrecht” aus
Kapitel 2.4 werden alle im Theorieteil herausgearbeiteten Begrlindungskriterien fur
musikalische Bildung in den analysierten Websites und Leitbildern der Musikmittelschulen
aus Oberdsterreich abgebildet. Die aus der Praxis stammenden Argumente der Schulen

werden folglich durch die theoretische Perspektive gestitzt.

4 TEILPROJEKT 2: FORSCHUNG AUF INSTITUTIONELLER EBENE -
SCHULLEITUNG

Der zweite Teil des Forschungsvorhabens dieser Arbeit bezieht sich ebenfalls auf die
institutionelle Ebene der Begriindungsfaktoren fiir den Musikunterricht an Schulen. Der
folgende Abschnitt zielt darauf ab, die Begriindungen von Schulleitungen fir die Relevanz
von Musik zu verstehen und ihre Perspektive auf die Entwicklung ihres Schulstandortes
darzulegen. Zuerst wird die zur Sammlung der Daten verwendete Forschungsmethoden
beschrieben. Anschlieend folgen Angaben zur Auswahl der befragten Personen und
zum Analyseverfahren. Die Ergebnisse werden hinsichtlich der zweiten Forschungsfrage
,Welche politischen, organisatorischen und padagogischen Intentionen liegen der
Entscheidung zugrunde, eine Schule mit Musikschwerpunkt zu fiinren?" ausgewertet und

prasentiert.
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4.1 Datenerhebung

Fur die qualitative Forschung gibt es verschiedene Zugange zu Interviewtechniken.
Mittels qualitativen Befragungen kdnnen subjektive Sichtweisen und Erfahrungen von
teilnehmenden Personen ermittelt werden (Bortz & Déring, 2016, S. 308). Deshalb wurde
fur den zweiten Teil der Forschung auf institutioneller Ebene eine halbstandardisierte
schriftliche Befragung in Form eines Online-Surveys als Methode der Datenerhebung
verwendet. Bortz und Doring (2016) ordnen zwar alle schriftlichen Befragungen der
quantitativen Forschung zu (S. 252), laut Kuckartz und Rédiker (2024) sind Surveys mit
offenen Fragen allerdings (blich fiir die qualitative Datenerhebung und eignen sich in

weiterem Sinne auch fiir eine qualitative Auswertung der gesammelten Daten (S. 41).

Zunachst wurden im zweiten Teil des Forschungsvorhabens Schulleiterinnen und
Schulleiter zu ihren Musikmittelschulen befragt. Ein Online-Survey diente dazu, die
Punkte Intention der Griindung des Musikschwerpunkts, Argumentationen flr den
Musikschwerpunkt, und Veranderungen der Bedeutung des Musikschwerpunkts zu
eruieren. Um dem forschungsethischen Kriterium der informierten Einwilligung zu
entsprechen (OFEB, 2017) wurden die teilnehmenden Personen vorab Uber das Ziel der
Befragung und das Forschungsvorhaben informiert. Die Befragung wurde von der
Bildungsdirektion Oberdsterreich genehmigt und die Teilnahme war den zur Befragung
eingeladenen Personen freigestellt. Die folgenden Abschnitte gehen genauer auf die
Uberlegungen zur Fragebogenerstellung und zur Auswahl der teilnehmenden Personen

ein.

4.1.1 Erstellung der Fragen

Um in Bezug auf die zweite Forschungsfrage ,Welche politischen, organisatorischen und
padagogischen Intentionen liegen der Entscheidung zugrunde, eine Schule mit
Musikschwerpunkt zu fiihren?* mdglichst zielgerichtet forschen zu kénnen, wurde im
Vorfeld ein Fragebogen erstellt. Dieser beruht zum einen auf den Erkenntnissen des im
ersten Teil der Arbeit dargelegten aktuellen Forschungsstands, und andererseits auf
Erfahrungswerten und personlichen Erwartungen hinsichtlich der Beantwortung der
Forschungsfrage. Mit der gewahlten Technik der offenen Fragestellung werden bei dieser
Methode subjektive, von der befragten Person gesteuerte Antworten elizitiert (Bortz &
Doring, 2016, S. 308).

Seite 62 von 106



Folgende Fragen wurden fiir das Online-Survey formuliert:
e Mit welcher Intention wurde der Musikschwerpunkt an lhrer Schule urspriinglich
gegrundet?
o Mit welchen Argumenten wird der Musikunterricht an lhrem Schulstandort
beworben? .
e Hat sich die Bedeutung des Musikunterrichts fiir Ihren Schulstandort im Laufe

seines Bestehens gewandelt? Wenn ja, inwiefern?

4.1.2 Teilnehmende Personen

Um die zweite Forschungsfrage zu beantworten, bedarf es Zugang zu jenen Personen,
die hinter der Institution Musikmittelschulve stehen. Dies sind als Vertreterinnen und
Vertreter der Schulstandorte in erster Linie die Direktorinnen und Direktoren der Schulen.
Um eine Vergleichbarkeit zwischen den Ergebnissen herzustellen, wurden ausschliefilich
Personen aus dem Schultyp Musikmittelschule angefragt und die Reichweite auf
oberbsterreichische Schulen beschrankt. Durch den persdnlichen Zugang Zzu
Musikmittelschule als unterrichtende Lehrkraft, Weiterempfehlungen und geknlpfte
Kontakte ergab sich eine Liste an geeigneten Personen, die gebeten wurden, am Online-
Survey teilzunehmen. Acht Personen in Schulleitungsfunktion gingen der Bitte nach und
beantworteten die Fragen des Survey. Damit die Anonymitat der teilnehmenden Personen
nach den Kriterien des OFEB (2017) gewahrt werden kann, wurde daé Survey anonym
durchgefiihrt, das heilt, es kdnnen keine Riickschliisse auf die ldentitdt der antwortenden
Personen gefithrt werden. Um die codierten Antworten im Nachhinein den teiinehmenden
Personen zuordnen zu konnen, wurden fur die Daten sechsstellige Codes vergeben, die
Aufschluss auf die Frage und die antwortende Person geben. Der Code S01F01 steht
somit fiir die Antwort der ersten teilnehmenden Schulleitung (S01) auf die erste Frage der

Survey (F01).

4.2 Analysemethode: Qualitative Inhaltsanalyse

Die Auswertung der gesammelten Daten aus den Online-Fragebdgen wurde auch im
sweiten Teil des Forschungshabens anhand der qualitativen Inhaltsanalyse nach
Kuckartz und Radiker (2024) durchgefihrt. Diese Art der Datenanalyse eignet sich laut
Kuckartz und Radiker (2024) fiir die Bearbeitung von Daten in Form von LAntworten auf

offene Fragen in Surveys® (S. 41). Die vorliegenden Daten werden im Sinne dieser
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Herangehensweise in Kategorien eines Kategoriensystems zugeordnet und hinsichtlich

ihrer Bedeutung fir die Forschungsfrage analysiert.

Nach einer sorgféltigen ersten Auseinandersetzung mit den gesammelten Daten wurden
fir den nachsten Schritt der Datenauswertung ein Kategoriensystem entwickelt. Vor der
intensiven Analyse der Daten konnten fiir die Antworten auf die erste Frage nach der
Intention der Griindung des Musikschwerpunkts die Kategorie Férderung musikalischer
Kompetenzen aus dem ersten Teil der Forschung und aus dem Bezug zur Literatur und
dem aktuellen Forschungsstand aus dem theoretischen Teil der Arbeit deduktiv gebildet
werden. Wahrend der genaueren Auseinandersetzung mit den Daten ergab sich aufgrund
neuer Erkenntnisse der Bedarf fiir zwei weitere Kategorien, die induktiv aus dem
vorliegenden Datenmaterial gebildet wurden. Die Kategorien Aufwerfung des
Schulstandorts und Persénliches Engagement des Schulpersonals wurden dem
Kategoriensystem nachtraglich hinzugefiligt. Im nachsten Schritt wurden die gesammelten
Daten den Kategorien zugeordnet. In einem genaueren Codierprozess konnte der Bedarf
an weiteren Differenzierungsmafnahmen ausgeschlossen werden, es wurden folglich fir

die Kategorien der Antworten auf die erste Frage keine Subkategorien erstellt.

Fir die Antworten auf die zweite Frage zu Argumenten, mit denen der Musikschwerpunkt

beworben wird, konnten aus der Kombination des Vorwissens aus Forschung und

Literatur und den Daten aus der ersten Analyse folgende Kategorien abgeleitet werden:
a. Soziale Kompetenzen

Personale Kompetenzen

Freude

Kognitive Kompetenzen

Kreativitat

~ 0o oo T

Musikalische Kompetenzen

Fir die Kategorien Soziale Kompetenzen und Personale Kompetenzen wurden wie bei
der ersten Analyse die Formulierungen des Kompetenzmodells von Bermadinger et al.
(2011) verwendet. In weiterer Folge wurde das gesammelte Datenmaterial auf seine
Relevanz Uberprift und codiert. Nach dem Codierungsprozess konnten bei der Suche
nach weiteren notwendigen Differenzierungsmaoglichkeiten zuséatzliche Subkategorien flr

die Kategorien Musikalische Kompetenzen und Kognitive Kompetenzen gebildet werden.
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In einem zweiten Codierungsprozess wurden die relevanten Segmente den neuen

Subkategorien zugeordnet.

Da die Antworten auf die dritte Frage der Survey wiederum Aufschluss auf einen anderen
Gesichtspunkt des Themas geben, wurde hierflr eine dritte separate Analyse
durchgefiihrt und ein eigenes Kategoriensystem gebildet. Im Bezug auf die Veranderung
der Bedeutung des Musikschwerpunkts fiir den Schulstandort konnten nach einer
Auseinandersetzung mit den Daten mittels induktiver Vorgehensweise die Kategorien
Verénderungen beziiglich Schulstandort, Verdnderungen im Leistungsdenken und Keine
Verédnderungen gebildet werden. Der Vollstandigkeit halber werden Aussagen, die sich
nicht einer der genannten Kategorien zuordnen lassen, unter Weitere Verdnderungen
kategorisiert. Das finale Kategoriensystem fir alle Antworten aus dem Survey befindet

sich im Anhang.

4.3 Ergebnisse

In den folgenden Abschnitten werden jene zentralen Themen vorgestellt, die laut der
analysierten Daten fir Direktorinnen und Direktoren eine Begriindung flr den
Musikschwerpunkt an ihrer Schule darstellen. Zuerst werden jene Themen préasentiert,
die relevant fiir die Griindung einer Musikmittelschule und die Intention hinter einer
solchen Institution sind. Die Reihung der Ergebnisse erfolgt nach Haufigkeit. Im zweiten
Schritt werden Argumente dargelegt, mit denen nach aulien fir den Schulstandort
geworben wird. In diesem Punkt wird die Reihenfolge der vorgestellten Punkte aus den
Antworten der Schulleitungen der Reihung der Ergebnisse in Kapitel 3.4 angeglichen, um
eine Vergleichbarkeit der Daten aus den verschiedenen Teilprojekten zu vereinfachen. Im
letzten Punkt werden die Antworten zu den Verdnderungen in der Bedeutung des
Musikschwerpunkts fiir den Schulstandort dargestellt. Im Bezug auf die dritte Frage
werden jene Antworten, die eine Verénderung beschreiben, den Aussagen, die keine

Veranderung verzeichnen, gegeniibergestelit.

4.3.1 Intentionen hinter der Griindung des Musikschwerpunkts
Aus den analysierten Daten geht hervor, dass die Griindung eines Musikschwerpunkts
haufig mit der Intention erfolgt, den Schulstandort aufzuwerten. Die Schulen wollen sich

durch den Titel Musikmittelschule gegenliber anderen Schulen behaupten. Zwei
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teilnehmende Personen beziehen sich in ihrer Aussage auf die Starkung bzw. den Erhalt

des Standortes:

,Es gab im Bezirk und dariiber hinaus noch keine Musikhauptschule, Starkung des
Standortes, fachliche Abgrenzung zu Nachbarschulen® (S03F01).

,Um den Standort zu erhalten. Im Nachbarort entstand damals ein Unterstufen-
gymnasium® (S07F01).

Fur die Mittelschulen ist ein Musikschwerpunkt ein Unique Selling Point, der Ansehen
aber auch Ressourcen mit sich bringt. Eine Person beschreibt, der Musikschwerpunkt

wurde gegriindet, ,damit mehr Ressourcen zur Verfiigung stehen” (S06F01).

GleichermaRen bedeutend fiir das Entstehen eines Musikschwerpunkts ist laut den
Analyseergebnissen das personliche Engagement des Schulpersonals. Wenn der
Lehrkdrper oder die Schulleitung selbst eine Leidenschaft fir Musik hat, ist laut den
Aussagen der Direktorinnen und Direktoren das notwendige Engagement vorhanden, um
einen Musikschwerpunkt aufzubauen. Mehrere Aussagen beziehen sich auf das

tatkraftige Engagement der Lehrpersonen:

,...die dafiir erforderlichen engagierten Musiklehrkrafte waren zu diesem Zeitpunkt
vor Ort* (S03F01).

,Musikalische Begeisterung und Engagement einiger Lehrpersonen” (S04F01).

Auch die Fdrderung musikalischer Kompetenzen ist fiir die Schulleitungen der
teilnehmenden Standorte relevant fiir die Entstehung eines Musikschwerpunkts. Diese
erfolgt einerseits in Form von Instrumentalunterricht, andererseits durch eine
Talentférderung auf hohem Niveau. Eine Person beschreibt die Intention hinter dem

Musikschwerpunkt wie folgt:

,Es ging darum, talentierten Kindern die Moglichkeit zu geben, ihre Fahigkeiten auf
einem hoheren Niveau zu entwickeln, quasi als Begabtenférderung im Musikland
Osterreich® (S05F01).

Zusammenfassend lassen sich die Intentionen hinter der Grindung des
Musikschwerpunkts an den teilnehmenden Schulen in der Aufwertung des Standorts, dem
personlichen Engagement der an der Schule titigen Personen und der Forderung

musikalischer Kompetenzen finden.
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4.3.2 Argumente fiir den Musikunterricht am Schulstandort

Anhand der vorliegenden Daten lasst sich erkennen, dass die Auswirkungen von Musik
auf die sozialen Kompetenzen ein wichtiges Begriindungskriterium der Schulleitungen fir
das Bestehen eines Musikschwerpunkts sind. Sechs der acht teilnehmenden Personen
erwihnen in ihren Antworten Begriindungen, die sich in die Kategorie Soziale
Kompetenzen einordnen lassen. Die Aussagen der Direktorinnen und Direktoren in dieser
Kategorie beziehen sich alle auf die gemeinschaftsférdernden Aspekte des
Musikunterrichts. Die Teilnehmenden beschreiben, dass sich vor allem das gemeinsame

Musizieren positiv auf die Gemeinschaft in der Schule auswirkt:

_...die Arbeit an gemeinsamen Projekten, gemeinsame Probentage und Auftritte
wirken sich positiv auf die Klassengemeinschaft aus” (S06F02).

Dabei geht es auch darum, dass die Lernenden sich mehr der Gruppe zugehdrig fiihlen

und das gemeinsame Musizieren und Arbeiten als etwas Positives erleben:

,Steigerung des Gemeinschaftsdenkens (S07F02)".

,Musikalische Bildung ist ganzheitliche Bildung, Persdnlichkeitsbildung, hat
positiven Einfluss auf das spétere Leben, wichtig fur die Gehirnentwicklung,
positive Gemeinschaftserlebnisse, ..." (S02F02).

Aus den Daten wird ersichtlich, dass der Zusammenhang von Musik und personliche
Kompetenzen als ein Grund fir das Bestehen des Musikschwerpunkts nach aufien
getragen wird. Finf der acht Direktorinnen und Direktoren nennen Aspekte, die sich der
Kategorie Personale Kompetenzen zuordnen lassen. Dabei beziehen sich die Antworten
hauptsachlich auf zwei Unterkategorien der personalen Kompetenzen, der

Persénlichkeitsbildung und dem Selbstbewusstsein.

,Steigerung des Selbstwerts und des Selbstbewusstseins, positive Auswirkung auf
die gesamte Personlichkeit, Bereitschaft zum Leistungsdenken, Steigerung der
Selbstdisziplin“ (S07F02).

Die Teilnehmenden sprechen von positiven Einfliissen der Musik auf die Personlichkeit:

_Musikalische Bildung ist ganzheitliche Bildung, Persdnlichkeitsbildung, hat
positiven Einfluss auf das spatere Leben” (S02F02).

Aus der Sicht der Schulleitungen ist der Umgang mit Musik auberdem eine Chance, das

Selbstbewusstsein zu starken:
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,Starkung des Selbstwerts durch Auftritte und Prasentationen” (SO5F02).

Auch das Argument der Freude an der Musik spielt eine Rolle fiir die Direktorinnen und
Direktoren in ihrer Argumentation flir den Musikschwerpunkt an ihrer Schule. Zwei der
befragten Personen nannten Begriindungen, die sich in diese Kategorie einordnen
lassen. Auf die Frage nach den Argumenten, mit denen der Schulstandort beworben wird,

kamen folgende Antworten:

,Freude; Spall* (SO5F02).

,Freude am Musizieren in Gruppen“ (S07F02).

Fir die Schulleitungen sind die Auswirkungen auf die kognitiven Kompetenzen der
Lernenden ebenfalls ein wichtiges Kriterium in der Begriindung der musikalischen
Bildung. Bei drei der acht teiinehmenden Personen lassen sich Aussagen finden, die sich
in die Kategorie Kognitive Kompetenzen einordnen lassen. Einerseits beziehen sich die
Antworten auf allgemeine kognitive Kompetenzen, so wird Musik als ,wichtig fur die
Gehirnentwickiung® (S02F02) eingestuft, andererseits auf die Auswirkungen auf die

Leistung der Lernenden:

,Musik wirkt sich positiv auf das Leistungsvermdgen aus” (SO06F02).

,Bereitschaft zum Leistungsdenken® (S07F02).

Auch die Férderung von Kreativitat ist ein relevanter Punkt fur die Direktorinnen und
Direktoren der Musikmittelschulen. Als Antwort auf die Frage nach den Argumenten, die
fir eine Musikmittelschule sprechen, wurden ,Kreativitdt und Gestaltung” (S03F02) und

JKreativitat fordern® (SO8F02) genannt.

In der Kategorie Musikalische Kompetenzen nannten fiinf der acht Schulleitungen
mehrere unterschiedliche Aspekte als Intentionen und Herausstellungsmerkmale fir
Musikmittelschulen. Aus den Daten geht hervor, dass einerseits die vermehrte Anzahl von
Stunden, die mit Musiklernen verbracht wird, als positives Merkmal gesehen wird, und
andererseits Aspekte wie die Moglichkeit flir Instrumentalunterricht, Auftritte und
Talentforderung als Argumentation fiir das Bestehen der Musikmittelschule verwendet
werden. Eine Schulleitung spricht von ,Teilnahme an Events wie Wettbewerben®

(S05F02) als ein Argument, mit dem der Schulstandort beworben wird. Eine zweite
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Person schreibt: ,Wir sehen uns als Leistungszweig, in dem die Kinder musikalisch,
tanzerisch und hinsichtlich Biinnenerfahrung viel lernen kdnnen® (S06F02). Eine andere
befragte Person argumentiert so flir den Musikschwerpunkt: ,Du hast viele Musikstunden.

Du kannst ein Instrument lernen (gratis). Du wirst auf der Biihne stehen und performen®

(S01F02).

Musikmittelschulen werden also haufig mit positiven Transfereffekte auf andere
Kompetenzbereiche beworben. Fir die befragten Schulleitungen spielen die Forderung
sozialer, personaler und kognitiver Kompetenzen sowie von Kreativitat eine Rolle fur das
Bestehen des Musikschwerpunkts. Auch die Freude an der musikalischen Tatigkeit wird
als ein relevanter Faktor beschrieben. Die Férderung musikalischer Féhigkeiten und
Talente ist ebenfalls fiir die Mehrheit der teilnehmenden Personen ein ausschlaggebender

Grund flir den Schwerpunkt.

4.3.3 Verdnderungen in der Bedeutung des Musikunterrichts

Aus den analysierten Daten wird ersichtlich, dass sich Veranderungen in der Bedeutung
des Musikunterrichts und des Musikschwerpunkts in erster Linie direkt am Schulstandort
zeigen. Die Beobachtungen der teilnehmenden Personen gehen in diesem Bereich stark
auseinander. Wahrend S03 berichtet, ihr Schulstandort habe an Ansehen dazugewonnen,
beschreiben andere Befragte die Schwierigkeiten darin, sich gegentiber anderen Schulen

zu behaupten oder Uberhaupt Interesse fiir den Musikschwerpunkt zu wecken.

_Zwischenzeitlich Sicherung der GroRe und Bedeutung des Schulstandortes durch
héheren Schiilerzulauf, Schwerpunktschulen wurden (werden?) von Eltern
bevorzugt® (SO3F03).

Ja, es gibt viele musikalische Angebote im Ort+ am Gymnasium einen fast identen
Schwerpunkt (ohne Instrument)” (81 F3).

Es wird immer schwieriger, Musikinteressierte Kinder als Schiler*innen zu
bekommen” (S8 F3).

Eine weitere Veranderung, die aus den Daten hervorgeht, bezieht sich auf die Leistung.
Im Allgemeinen beschreiben die Antworten der teilnehmenden Personen einen Riickgang
der Leistungserwartungen, sowoh! im positiven als auch im negativen Sinne. Eine Person

berichtet:
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,Ein hohes Leistungsniveau wird zwar angestrebt, im Fokus steht nun aber noch
mehr, dass es (iberhaupt gelingt mit den Kindern etwas zu erarbeiten® (S08F03).

Eine andere Schulleitung nimmt die Veranderung im Bezug zum Leistungsdenken anders

wabhr:

,Musik wird immer mehr als wohltuender Ausgleich zu den anderen Entwicklungen
im Schulwesen gesehen® (S02F03).

Eine groRflachige Veranderung beschreibt SO07, fiir deren Schulstandort die Intentionen

und Argumente aus den ersten beiden Fragen immer wichtiger geworden sind:

,Die oben genannten Punkte haben sukzessive an Bedeutung gewonnen®
(SO07F03).

Fiir drei Schulstandorte hat sich laut den analysierten Daten die Bedeutung des
Musikunterrichts im Laufe der Zeit nicht geandert. Eine Schulleitung beschreibt, dass
Musik fiir die Schule nach wie vor von Bedeutung ist. S04 sieht zwar Veranderungen in

der Organisation, nicht aber in der Bedeutung des Musikunterrichts:

,Die Organisation der einzelnen Facher hat sich verandert und wird sicher auch
weiterhin immer wieder den aktuellen Gegebenheiten angepasst, die Bedeutung
ist gleich geblieben® (S4 F3).

4.4 Diskussion des zweiten Teilprojekts

Anhand der Ergebnisse der zweiten Datenanalyse lassen sich zusammenfassend
mehrere Zusammenhénge feststellen. Erstens scheint fiir die Direktorinnen und
Direktoren die Bildungspolitik ein wichtiges Thema zu sein, da die Intention hinter dem
Entstehen eines Musikschwerpunkts laut den Schulleitungen der teilnehmenden Schulen
oft in der Aufwertung des Standorts liegt. Verdnderungen in der Bedeutung des
Musikunterrichts lassen sich laut den analysierten Daten auch hauptsachlich am Ansehen

des Musikschwerpunkts erkennen.

Mehrere der in der Literatur und der aktuellen Forschung diskutierten Transfereffekte von
Musik auf andere Kompetenzbereiche werden von den Direktorinnen und Direktoren als
Werbung fiir den Musikschwerpunkt verwendet. Der positive Einfluss von Musik auf
soziale, personale und kognitive Fahigkeiten und Entwicklungen bildet in den analysierten

Daten eine wichtige Grundlage flr die Legitimation eines Musikschwerpunkts, obwohl sich
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derartige kausale Zusammenhange nicht wissenschaftlich beweisen lassen
(Schellenberg & Weiss, 2013; Winner et al., 2013). Auffallend ist jedoch, dass das in der
Literatur sehr groRe Argument der kulturellen Bildung fiir die Direktorinnen und Direktoren

nicht relevant zu sein scheint.

Aber auch die Musik an sich spielt eine tragende Rolle fiir die Griindung und das Bestehen
eines Musikschwerpunkts. Zum einen ist die personliche Begeisterung der an der Schule
wirkenden Personen ausschlaggebend fiir den Schwerpunkt, weil dadurch mehr
Engagement an den Tag gelegt wird. Zum anderen dient der Musikschwerpunkt laut den
Aussagen der Schulleitungen wie im Lehrplan fur Musikmittelschulen vorgesehen der
musikalischen Qualitatssicherung und der vielfaltigen Férderung von musikalischen
Talenten (Rechtsinformationssystem des Bundes, 2023). Ebenso ist die Freude an der

Musik ein Argument, das als Begriindung fir den Musikschwerpunkt verwendet wird.

5 TEILPROKEKT 3: FORSCHUNG AUF PERSONLICHER EBENE -
LEHRPERSONEN

Im dritten Teil der Forschung dieser Arbeit wird die personliche Ebene der Begriindungs-
kriterien fir den Musikunterricht beleuchtet. Auf den folgenden Seiten wird das Ziel
verfolgt, die Perspektive von Musiklehrkréften zu verstehen und ihre personlichen
Begriindungen fiir die Bedeutung von Musik in der Schule herauszuarbeiten. Qualitative
Methoden zur Datenerhebung sind besonders dafiir geeignet, Informationen zu
personlichen Meinungen und Erfahrungen zu ermittein (Bortz & Doring, 2016, S. 308).
Deshalb wurde auch fiir diesen Teil der Forschung ein qualitatives Design gewahlt. Im
Folgenden werden die verwendete Datenerhebungsmethode und der Kontext zur
Auswahl der befragten Personen dargelegt. AnschlieRend werden die Ergebnisse in
Bezug auf die zweite Forschungsfrage analysiert mit dem Ziel, Motive herauszuarbeiten,

warum einzelne Personen Musik unterrichten.

5.1 Datenerhebung

Fiir die Befragung von Musiklehrpersonen zu ihren Begriindungen fir Musikunterricht
wurde abermals die Form eines Online-Surveys m‘it offenen Fragen als
Erhebungsmethode genutzt, um die persdnliche Perspektivé der Teilnehmenden zu
ermitteln. Mittels des Survey wurden Lehrkrafte, die das Fach Musik unterrichten,
einerseits zur persdnlichen Motivation flir das Ausliben ihres Berufs, andererseits zu ihren
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Begriindungen fiir das weitere Bestehen von Musikunterricht an der Schule befragt. Das
gesamte Vorgehen zielte darauf ab, nach den ethischen Forschungsgrundsatzen der
OFEB (2017) zu handeln.

5.1.1 Erstellung des Fragebogens

Hinsichtlich der dritten Forschungsfrage ,Welche Motive nennen Einzelpersonen auf die
Frage, warum sie Musik unterrichten?“ wurden fiir das Survey Fragen far eine mdglichst
zielgerichtete Forschung formuliert. Diese beziehen sich auf Zusammenhange mit den
anderen Teilen der Forschung sowie die Relevanz personlicher Aspekte fir die
Beantwortung der Forschungsfrage. Durch die gewahlte Erhebungsform der offenen
Fragenstellung ergeben sich mdglichst uneingeschrankte, unbeeinflusste personliche
Antworten (Bortz & Doring, 2016, S. 308).

Folgende Fragen wurden fir das Online-Survey formuliert:
¢ Warum unterrichten Sie Musik?
e Warum unterrichten Sie als Musiklehrkraft genau in einer Musikmittelschule?

e Warum / wozu soll es Musik als Schulfach auch in Zukunft geben?

5.1.2 Teilnehmende Personen

Flr das Beantworten der dritten und letzten Forschungsfrage braucht es personliche
Erfahrungswerte, Meinungen und Perspektiven. Daher wurden im Zuge der
Datenerhebung aktive Musiklehrpersonen an Musikmittelschulen befragt. Die
teilnehmenden Personen wurde auf Lehrende an Musikmittelschulen in Oberdsterreich
beschrankt, um die Vergleichbarkeit zwischen den Daten zu gewahrleisten und die
Datenmengen auf eine fiir den qualitativen Zugang Uberschaubare Anzahl zu
beschranken. Aufgrund des personlichen Bezugs als Lehrperson einer Musikmittelschule
konnten eine Vielzahl an Kontakten zu potenziellen Teilnehmerinnen und Teilnehmern
hergestellt werden. Von den kontaktierten Personen erklarten sich 18 bereit, am Online-
Survey teilzunehmen und die Fragen zu beantworten. Aufgrund der Anonymitat der
Survey hinsichtlich der ethischen Kriterien des OFEB (2017) bleibt die Identitét der
antwortenden Personen verborgen. Es werden lediglich Angaben zum Dienstalter und
zum Geschlecht der Teilnehmenden erbeten. Fir die zu codierenden Daten wurden
sechsstellige Codes vergeben, um die Antworten im Nachhinein den teilnehmenden

Personen zuordnen zu konnen. Die Codes setzen sich aus einem Teil, der Aufschluss
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tiber die Person, und einem Teil, der Aufschluss Uiber die Frage gibt, zusammen. Der
Code LO1F01 steht somit fiir die Antwort der ersten teilnehmenden Lehrperson (L01) auf

die erste Frage der Survey (F01).

Bei genauerer Bearbeitung der Daten konnte anhand der Angaben einer teilnehmenden
Person festgestellt werden, dass diese Lehrkraft die entsprechenden Kriterien fur einen
Vergleich der zu analysierenden Daten nicht erflllt. Die Antworten dieser Person wurden
deshalb aus der Analyse ausgeschlossen. Somit belduft sich die finale Zahl der

teilnehmenden Lehrpersonen auf 17.

5.2 Analysemethode: Qualitative Inhaltsanalyse

Die Auswertung der vorliegenden Daten aus den Antworten der Surveys wurde mittels
der qualitativen Inhaltsanalyse nach Kuckartz und Radiker (2024) durchgefiihrt, da diese
Art der Analyse fiir die Bearbeitung von Daten wie ,Antworten auf offene Fragen in
Surveys” geeignet ist (S. 41). Die gesammelten Daten werden im Codierungsprozess
einem Kategoriensystem zugeordnet. Anschlieend wird versucht, anhand der Analyse

der Daten die dritte Forschungsfrage zu beantworten.

Nach einer ersten Auseinandersetzung mit den vorliegenden Daten wurden im nachsten
Schritt Hauptkategorien fir das Codieren entwickelt. Im Bezug auf die erste Frage der
Survey nach dem Grund fir die Wahl von Musik als Unterrichtsfach konnten aus den
vorhergegangenen Teilen der Arbeit die beiden Kategorien Forderung musikalischer
Kompetenz und Férderung dynamischer Kompetenzen mittels eines deduktiven
Verfahrens gebildet werden. Einé genauere Beschaftigung mit den Daten wéhrend des
ersten Codierungsprozesses ergab die Notwendigkeit fir eine dritte induktiv entstandene
Kategorie, Persénliches Interesse an Musik, fur die bei einem zweiten genaueren
Codierungsvorgang zwei Subkategorien, Freude am Unterrichten von Musik und
Weitergabe von musikalischem Interesse, gebildet werden konnten. Eine Kategorie fur

nicht codierte Aussagen wurde nachtraglich der Vollstandigkeit halber hinzugeflgt.

Die Antworten auf die zweite Frage der Survey zum Grund fir die Wahl einer
Musikmittelschule als Arbeitsort verlangte nach ganzlich neuen Kategorien, die bei
genauer Durchsicht der Daten induktiv gebildet wurden. Folgende fiinf Hauptkategorien

konnten aus der ersten Analyse der Daten abgeleitet werden:
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Attraktive Rahmenbedingungen und Arbeitsumfeld
Moglichkeiten der musikalischen Forderung
Berufliche Gelegenheit

Mitbegrindung

® Q o T p

Hoher Stellenwert der Musik in der Schule

Im n&chsten Schritt wurden die gesammelten Daten aus den Antworten der zweiten Frage
der Survey auf seine Relevanz Uberpriift und den Kategorien zugeordnet. Bei einer
erneuten intensiven Auseinandersetzung mit den Daten konnte der Bedarf an weiteren
Differenzierungsmafinahmen ausgeschlossen werden, somit wurden keine Sub-

kategorien gebildet.

Die Antworten auf die dritte Frage der Survey wurden ebenfalls separat behandelt, da sie
einen anderen Gesichtspunkt der Forschungsfrage abbilden. Fir die vorliegenden Daten
auf die Frage, warum es Musikunterricht aus der Sicht der befragten Lehrpersonen auch
in Zukunft geben soll, konnten aus der relevanten Literatur, der aktuellen Forschungslage
und den vorhergegangenen Analysen dieses Forschungsprojekts in einem deduktiven
Prozess folgende erste Hauptkategorien gebildet werden:
a. Musikalische Kompetenzen
. Soziale Kompetenz

b

c. Kulturelle Kompetenz
d. Personale Kompetenz
e

. Kognitive Kompetenz

Im Zuge des Codierungsprozesses wurden flir neue Gesichtspunkte, die aus den Daten
hervorgehen, zwei weitere Kategorien, Musik als Bereicherung und Ausgleich zum
Leistungsdenken hinzugeflgt. In weiterer Folge wurden die Daten dem Kategoriensystem
zugeordnet. Bei einem erneuten genauen Codierungsvorgang wurden die Kategorien
Soziale Kompetenz, Kulturelle Kompetenz, Personale Kompetenz und Kognitive

Kompetenz unter dem Uberbegriff Transfereffekte zusammengefasst.

Unter den gesammelten Daten befanden sich Aussagen, die keiner Kategorie zugeordnet
werden konnten, weil sie inhaltlich nicht der Frage entsprachen oder keine prazise Antwort

darauf gaben (z.B. ,Man spricht ganz eigene Sinne an®, LO8F03). Die finalen
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Kategoriensysteme fir alle Antworten aus dem Survey sind dieser Forschungsarbeit

angehangt.

5.3 Ergebnisse

Die folgenden Abschnitte behandeln die aus den analysierten Daten hervorgehenden
zentralen Themen fir die Begriindung von Musikunterricht aus der Sicht der
Padagoginnen und Padagogen. Zuerst werden die Beweggrinde der Lehrpersonen
dargelegt, das Fach Musik zu unterrichten, danach werden die Begriindungen fiir die
Wahl einer Musikmittelschule als Arbeitsplatz vorgestelit. Die Reihung der Themen flr
diese beiden Punkte erfolgt nach Haufigkeit. Im dritten Punkt werden Begriindungen der
Lehrkrafte vorgestellt, warum es Musikunterricht auch in Zukunft relevant fiir die Schule
ist. In diesem Abschnitt werden jene Begriindungen, die sich auf Transfereffekte

beziehen, den Begriindungen mit Musik um der Musik willen gegenlbergestellt.

5.3.1 Begriindungen fiir die Wahl des Unterrichtsfachs Musik

Die Analyse der vorliegenden Daten zeigt, dass das personliche Interesse der
Lehrpersonen an Musik ein ausschlaggebender Faktor daflir ist, dass sich die Personen
dafiir entscheiden, Musik zu unterrichten. Die befragten Personen sehen Musik als
wichtigen Teil inres persoénlichen oder beruflichen Lebens und finden Freude daran. Eine
Lehrperson begriindet ihre Wahl mit der Aussage ,Weil ich selber Musiker bin“ (L16F01),
eine andere Person schreibt: ,Da Musik eine Leidenschaft von mir ist und ich dadurch

authentisch den Schiilertinnen Musik vermitteln kann“ (LO1F01).

Ein wichtiger Aspekt des Faktors ,Personliches Interesse an Musik" ist die Weitergabe
dieses musikalischen Interesses an die Lernenden, die die Musiklehrpersonen
unterrichte. Sieben Lehrkrifte begriinden ihre Wahl des Unterrichtsfachs damit, dass sie
selbst positive Erfahrungen mit Musik gemacht haben und machen und dies auch den
Kindern und Jugendlichen ermdglichen mdchten. Die folgenden drei Antworten der
teilnehmenden Lehrpersonen greifen diesen Aspekt auf und enthalten den

Schliisselbegriff ,Leidenschaft®:

Musik ist meine persénliche Leidenschaft. Diese Erfahrungen an Schiiler:innen
weiterzugeben ist meine Motivation® (LO5F01).

Musik ist meine Leidenschaft und bereitet mir selbst sehr viel Freude - davon
mdchte ich etwas weitergeben” (L10F01).
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,Da ich selbst Musiker bin und meine Leidenschaft gerne an Jugendliche weiter
geben [sic] méchte” (LO7FO1).

Eine weitere Lehrkraft spricht zwar nicht direkt von Leidenschaft, beantwortet die Frage

,Warum unterrichten sie Musik?“ aber mit: ,Weil ich daflr brenne® (LO3F01).

Auch das Argument, dass der Unterricht aufgrund des personlichen Interesses und der

Expertise der Lehrperson Uberzeugender wirkt, kommt in den gesammelten Daten vor:

,Am meisten Interesse und Erfahrung aller Facher. Fir Musik kann ich Kinder am
Besten [sic] begeistern” (L12F01).

Mehrere Lehrpersonen geben an, dass das Unterrichten von Musik selbst inr Beweggrund
fur die Wahl des Unterrichtsfachs war. Das Arbeiten mit Kindern und das gemeinsame
Musizieren bereitet ihnen Freude. Diese Begriindung ergibt sich mitunter aus den

folgenden Aussagen:

,Musik ist mein Leben, arbeite gerne musikalisch mit Kindern* (L02F01).

,lch mag es sehr, mit Schllern gemeinsam zu Musizieren [sic]“ (L13F01).

Neben dem persdnlichen Interesse an Musik ist auch die Férderung der musikalischen
Kompetenzen der Lernenden ein Thema, das in den vorliegenden Daten zur Sprache
kommt. Die Lehrpersonen unterrichten mit dem Ziel, den Schiilerinnen und Schilern
musikalische Fahigkeiten beizubringen, die einen Mehrwert fiir ihr Leben haben.

Folgendes schreibt L06 als Antwort auf die erste Frage:

,Jugendliche fiir unterschiedliche Musikstile begeistern, musikalische Fahigkeiten
mitgeben, auf die die Kinder ein Leben lang zuriickgreifen kénnen® (LO6F01).

Aus den analysierten Daten geht hervor, dass nicht nur musikbezogene Themen, sondern
auch der Einfluss von Musik auf andere Bereiche eine Rolle spielt. Die sonst separat
behandelten Kategorien Soziale Kompetenzen und Personale Kompetenzen werden hier
gesammelt mit der Kategorie Dynamische Kompetenzen nach Bermadinger et al. (2011)

angesprochen. Eine Lehrkraft antwortet:
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\Weil ich der Uberzeugung bin, dass Musik fir die Gesellschaft und fur die
Lebensqualitat des Einzelnen heben kann. Musik sehe ich als essentiell [sic] far
die menschliche Entwicklung an® (L17F01).

5.3.2 Begriindungen fiir die Wahl der Musikmittelschule

In Bezug auf die Frage, warum sich Musiklehrpersonen flr die Arbeit an einer
Musikmittelschule entscheiden, sind in erster Linie das Arbeitsumfeld und vdie dort
herrschenden attraktiven Rahmenbedingungen von Bedeutung. Unterschiedliche
Faktoren machen die Arbeit an einer Schwerpunktschule fiir die Musiklehrpersonen
erstrebenswert. Eine Lehrperson bezieht sich in puncto Réhmenbedingungen vor allem

auf die vorhandenen Ressourcen fiir musikalische Bildung an ihrem Standort:

_Das Vielfaltige Angebot bietet viel Raum fiir kreatives Schaffen + Es [sic] zeigen
sich qualitative Unterschiede in den Ergebnissen, da mehr Zeitressourcen

verfugbar sind* (LO1F02).
Auch eine zweite Lehrkraft beschreibt die Ressourcen fiir Musikunterricht als positiv:

_Finde dort die besten Rahmenbedingungen. Technisch, zeitlich und auch was die
SuS (Anm.: Schiilerinnen und Schiiler) anbelangt” (L02F02).

Ein weiterer wichtiger Punkt, der aus den gesammelten Daten der Lehrpersonen
hervorgeht, ist die berufliche Gelegenheit als Entscheidungsfaktor. Die teilnehmenden
Lehrkrafte beschreiben den Grund fiir die Entscheidung, an einer Musikmittelschule zu
unterrichten, als Ergreifen einer Gelegenheit (,hat sich beruflich so ergeben”, LO5F02;

Weil es sich so ergeben hat. Weil es aber auch mein Wunsch war*, L08F02).

Die Ergebnisse der Datenanalyse zeigen, dass fir die Lehrpersonen auch die in den
Musikmittelschulen gegebenen Maglichkeiten der musikalischen Férderung eine Rolle bei
der Wahl des Arbeitsplatzes spielen. In den Daten wird beschrieben, dass einerseits die
Schiilerinnen und Schiller ein breiteres musikalisches Repertoire und gute
Lernvoraussetzdngen mitbringen, und andererseits vielfaltige Fordermdglichkeiten
geboten werden, die zu Lernerfolgen flihren. Eine Lehrperson beschreibt das Potenzial

des Musikschwerpunkts fiir die musikalische Bildung folgendermalien:

,Die Ergebnisse mit Kindern mit erhdhter musikalischer Bildung und Foérderung
sind sehr reizvoll. Mehrstimmiges Singen, Klassenensemble, Band, etc. bringen
gute Férderung fir die Kinder und die Arbeit fir mich als Lehrer ist viel attraktiver”
(L12F02). :
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Die Erwartungshaltung von L13 bezieht sich auf die Voraussetzungen fir das

musikalische Handeln, das die Lernenden mitbringen:

,lch erwarte von Schwerpunktschilern Interesse am musikalischen Tun und eine
groRere Leistungsbereitschaft und Ausdauer® (L13F02).

Aus den vorliegenden Daten geht hervor, dass der hohe Stellenwert, den Musik an den
Schwerpunktschulen hat, einen Grund flir Lehrpersonen darstellt, dort zu arbeiten. Die
Lehrpersonen beschreiben, der hohe Stellenwert von Musik an ihren Schulstandorten
wirkt sich positiv auf die Lernmotivation und die Zahl der Anmeldungen aus. Diese Effekte
stellt LO9 so dar:

,Musikschwerpunkt hat uns viele Schiller aus dem Bezirk gebracht und ist nicht
mehr wegzudenken - groRe Begeisterung im Musiklehrer Kollegium sowie bei
Schiilern und Eltern” (LOSF02).

In den Daten findet sich auch die Mitbegrindung des Musikschwerpunkts als
ausschlaggebender Faktor fir die Tatigkeit an einer Musikmittelschule. Zwei der
teilnehmenden Lehrpersonen geben an, bereits von Beginn des Bestehens des

Schwerpunktes daran mitzuarbeiten. Eine davon schreibt:

,Habe mit einer Kollegin vor ca. 25 Jahren diesen Musikschwerpunkt an unserer
Schule aus Uberzeugung, dass aktives Musizieren sich positiv auf die Schiler
auswirkt, eingefiihrt und aufgebaut” (LO9F02).

5.3.3 Argumentation fiir das Bestehen von Musikunterricht

Die Lehrpersonen liefern mit den Antworten auf die dritte Frage der Survey, warum es
Musikunterricht auch in Zukunft geben sollte, ein breites Spektrum an Begriindungen flr
musikalische Bildung an der Schule. Die vorliegenden Daten lassen sich auf erster Ebene
grob in zwei verschiedene Gruppen teilen. Einerseits sind flr viele Teilnehmende
Transfereffekte von musikalischer Tétigkeit auf andere Bereiche Begriindungskriterien fr
den Musikunterricht. Eine teilnehmende Lehrperson fasst die Vielfaltigkeit dieser Effekte
folgendermafen zusammen: ,Musik fordert so viel mehr als nur den Gegenstand/das
Fach selbst!“ (L02F03). Andererseits argumentieren die Lehrpersonen mit musikalischem

und kiinstlerischem Handeln um der Musik Willen.

In der Uberkategorie Transfereffekte finden sich Argumentationen fiir die Kategorien
Soziale Kompetenz, Kulturelle Kompetenz, Personale Kompetenz und Kognitive
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Kompetenz. Die meisten Nennungen lassen sich der Férderung der personalen
Kompetenzen durch Musik zuordnen. Sieben der teilnehmenden Lehrpersonen
beschreiben positive Effekte von Musik auf die Personlichkeitsbildung, die personliche
Entwicklung oder auf individuelle Fahigkeiten wie Ausdauer und Resilienz. Folgende

- Beispiele aus den analysierten Daten beziehen sich auf die personale Kompetenz:

Musikalische Bildung kann positiven Einfluss auf die Personlichkeitsbildung ...
haben“ (LO5F03).

Musik fordert ... die Persdnlichkeit, ... schult Ausdauer” (LO9FO03).

Fast genauso oft kommen in den vorliegenden Daten Argumentationen zur Férderung der
sozialen Kompetenzen mit Musik vor. Sechs Lehrpersonen nennen Beispiele flr positive
Effekte auf das Sozialverhalten junger Menschen und das Gemeinschaftsgeflhl, das beim

gemeinsamen Musizieren entsteht. In den folgenden Zitaten wird diese Argumentations-

linie verdeutlicht:

Musikalische Bildung kann positiven Einfluss auf ... das Sozialverhalten haben®
(LO5F03).

Musik ... tragt zu einem Miteinander bei" (LO9F03).

_weil Musik Empathie und Gemeinschaft férdert” (L17F03).
In den analysierten Antworten lassen sich genauso oft Argumente bez(igiich der
Forderung der kulturellen Kompetenzen durch Musik finden. Sechs Aussagen der
Lehrpersonen lassen sich in die Kategorie Kulturelle Kompetenz einordnen. Einerseits

geht es den Lehrpersonen um das Kennenlernen von und Beitragen zu Kultur generell,

andererseits beziehen sie sich konkret auf die Osterreichische Kultur:

,Jungen Menschen sollte der Zugang zu diesem Kulturgut ermdéglicht werden (+
gefordert werden) (LO5F03).

Musik ist ein auRerst wertvoller Beitrag flir unser Kultur (L12F03).
JAls Kulturgut im Musikland Osterreich unverzichtbar” (L13F03).
Der Effekt auf die kognitiven Kompetenzen der Lernenden ist laut den vorliegenden Daten

ebenfalls ein bedeutendes Kriterium fir das Bestehen von Musikunterricht. Den Aussagen

der Teilnehmenden nach leistet musikalische Bildung einen wichtigen Beitrag zur
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schulischen Bildung und ist fiir das Lernen, die Konzentration und die Intelligenz von

Relevanz:

,wichtig fir die Konzentration® (L04F03).
,Musik férdert die Intelligenz® (LO9F03).

,Studien belegen, dass musische Bildung im Lernprozess eine Unterstiitzung sein
kann“ (L14F03).
Im Gegensatz zu den oben genannten Transfereffekten lassen sich in den analysierten

Daten auch verschiedene Argumentationen fir den Musikunterricht aufgrund der Musik
selbst finden. Die teilnehmenden Lehrpersonen beschreiben, dass Musik einen Ausgleich
zu den sonst sehr leistungsorientierten Fachern des Lehrplans bildet und den Lernenden
im Vergleich zu anderen Gegensténden die Mdglichkeit bietet, sich kreativ zu betatigen.

Eine Lehrkraft argumentiert diesbeziiglich so:

,Weil Musik ein Fach der Kreativitat ist ohne den standigen Leistungsdruck
abliefern zu missen® (LO7F03).

Fir L16 ist ausschlaggebend, dass alle Lernenden die Gelegenheit haben, sich ohne

Druck kreativ zu beteiligen:

,das wichtigste kreative Fach Uberhaupt. Jeder kann sich einbringen, ohne
Notendruck® (L16F03).

In Bezug auf die analysierten Daten lasst sich festhalten, dass die teilnehmenden
Lehrpersonen Musik als Bereicherung sehen und sie deshalb als wichtig flr die Schule
erachten. Angesprochen werden sowohl der Wert der Musik furr die Gesellschaft als auch

fUr das Individuum.

,Gemeinsames aktives Singen und Musizieren grosses [sic] Erlebnis. Macht das
Leben schoner” (LOSFO3).

,als groRe Bereicherung flir das Leben sowie den Alltag der Schiler, Musik ...
berlihrt die Herzen der Menschen® (LO9F03).

Zuletzt ist auch die Forderung musikalischer Kompetenzen ein Grund fiir das Bestehen
des Musikunterrichts in der Schule. Zwei der teilnehmenden Lehrpersonen geben an,
dass musikalische Bildung wichtig ist, um den Lernenden eine Mdglichkeit zur kreativen
und musikalischen Erfahrung und Entfaltung zu bieten und einen Bezug zu musikalischer

Qualitat herstellen zu kénnen. L0O3 schreibt hierzu:
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_Damit Kinder Musik selbst erfahren und die Vielseitigkeit erkennen. Damit sie
Qualitat erkennen und an sich selbst spiiren” (LO3F03).

Aus den nicht codierten Aussagen ist eine dennoch nennenswert fiir die Frage nach den
Begriindungskriterien fir Musikunterricht. LO5 spricht als einzige teilnehmende Person

davon, das Bestehen von Musik als Pflichtfach zu liberdenken:

_Ob Musik weiterhin ein verpflichtendes Fach sein soll, kann meiner Meinung nach
diskutiert werden” (L5F3).

5.4 Diskussion des dritten Teilprojekts

Die Ergebnisse der dritten Datenanalyse lassen nach genauer Betrachtung auf mehrere
Zusammenhange schlieRen. Anhand der Antworten auf die erste Frage der Survey nach
der Begriindung der Wahl von Musik als Unterrichtsfach konnte festgestellt werden, dass
das personliche Interesse an Musik ein Faktor ist, der andere Begriindungsfaktoren
zahlenmaBig bei weitem Ubersteigt. Nur eine der 17 teilnehmenden Personen macht keine
Angaben zu ihrem personlichen Bezug zur Musik, alle anderen Lehrkréfte begriinden die
Wahl ihres Unterrichtsfachs zumindest zum Teil mit ihrem persénlichen Interesse daran.
Dieses Ergebnis steht im Einklang mit einem in den Datenmengen zu Frage 3
auftauchenden Begriindungskriterium fiir das Bestehen von Musikunterricht ,Musik als
Bereicherung®, in dessen Zusammenhang argumentiert wird, Musik mache das Leben
schéner oder sorge fiir Freude und SpaR im Leben. Es scheint einleuchtend, dass es
einen Zusammenhang zwischen personlichen positiven Erfahrungen mit Musik und der

Betrachtung dieses Potenzials als Mehrwert fiir die Schule gibt.

Drei der ausschlaggebenden Argumente, warum Lehrpersonen in einer Musikmittelschule
unterrichten, stehen in Zusammenhang miteinander. Einerseits werden gute Rahmen-
bedingungen und mehr zeitliche und materielle Ressourcen fir den Musikunterricht
angesprochen, was andererseits Auswirkungen auf die Mdglichkeiten und die Qualitat der
musikalischen Bildung haben kann. Der Stellenwert, den Musik fir das Schulpersonal, far
die Eltern und Erziehungsberechtigten und fiir die Lernenden und deren Motivation hat,
wird wiederum von den Ressourcen und dem musikalischen Bildungsangebot beeinflusst.
‘ ;

Ein wichtiger Bestandteil der Argumentationen, fir das weitere Bestehen von
‘Musikunterricht bilden unterschiedliche Transfereffekte. Auffallend ist in der Kategorie

\Kulturelle Kompetenz, dass der Aspekt der interkulturellen Bildung nicht direkt
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angesprochen wird. Im Vergleich zum Lehrplan flr Mittelschulen, wo die Vielfalt von Musik
betont wird und interkulturelle Bildung explizit als facherlibergreifende Kompetenz, die in
den Musikunterricht miteinbezogen werden soll, genannt wird (Rechtsinformationssystem
des Bundes, 2024), beziehen sich die Antworten der Lehrpersonen auf den Kulturbegriff

im Allgemeinen beziehungsweise auf die dsterreichische Kultur.

6 DISKUSSION UND AUSBLICK

Im letzten Kapitel der vorliegenden Arbeit werden zunachst die zentralen Erkenntnisse
aus den Forschungsprojekten zusammenfassend dargestellt, um einen Uberblick tber die
im vorangegangenen Kapitel detailliert dargestellten Ergebnisse zu schaffen. Darauf
aufbauend werden anschliefend ausgewahlte Aspekte diskutiert und mit relevanten
theoretischen Grundlagen aus der Literatur verknlpft. In Bezug darauf wird versucht, als
finales Produkt eine Liste mit allen aus dieser Arbeit hervorgehenden Begriindungs-
faktoren fiir den Musikunterricht Beispiel von Musikmittelschulen zu entwickeln. Das
Kapitel schlief3t mit Ausfiihrungen zu Leistungen und Limitationen der Studie und offenen

Fragen fir mogliche weiterfiilhrende Forschungsarbeiten.

6.1 Zentrale Ergebnisse

Die durchgefiihrte Studie hatte das Ziel, zu verstehen, wie musikalische Bildung in der
Schule auf fachlicher, institutioneller und personlicher Ebene legitimiert wird. Dafar wurde
erstens die Frage behandelt, welche Argumente sich in Musikanthropologie und
Musikgeschichte, Lern- und Entwicklungspsychologie, Musikpadagogik und Fachdidaktik
sowie bildungspolitischen Programmatiken fiir die Begriindung von Musikunterricht finden
lassen; zweitens wurde untersucht, welche politischen, organisatorischen und
padagogischen Intentionen hinter der Fihrung einer Schule mit Musikschwerpunkt liegen;

und drittens wurden Motive herausgearbeitet, warum Einzelpersonen Musik unterrichten.

Die zentralen Argumente, die in Bezug auf die erste Forschungsfrage aufgezeigt werden
konnten, wurden bereits in Kapitel 2.5 als Uberblick (iber den theoretischen Hintergrund
der Forschungsarbeit zusammengefasst. Als Antwort auf die zweite Forschungsfrage
kann festgehalten werden, dass sich die genannten Kriterien fir den Mehrwert einer
Schule mit Musikschwerpunkt in zwei grobe Kategorien einordnen lassen. Anhand der
Analyse der Schulwebsites und der Befragung der Schulleitungen wurde deutlich, dass

zum einen Transfereffekte eine tragende Rolle in der Legitimation musikalischer Bildung
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und der eines Musikschwerpunktes spielen. Im Zentrum der Argumentation stehen den
Analyseergebnissen zufolge die Auswirkungen von musikalischer Bildung auf (inter-)
kulturelle, soziale, personale und kognitive Kompetenzen. Darlber hinaus bieten
Musikmittelschulen einen Mehrwert fiir den Schulstandort in Form von zusatzlichen
Ressourcen oder Alleinstellungsmerkmalen gegeniiber anderen Schulen und daraus

resultierenden hohen Anmeldezahlen.

Die zweite Argumentationslinie, die sich aus den Forschungsergebnissen herauslesen
|asst, pladiert fir den inhdrenten Wert der Musik flr die Lernenden. Einerseits werden
durch Musikunterricht die musikalischen Kompetenzen der Lernenden gefordert,
andererseits wird das Musizieren als freudvolle und bereichernde Aktivitdt gesehen, die
einen Gegenpol zu den vielen leistungsbezogenen Inhalten im Facherkanon der
Pflichtschule darstellt. Musikmittelschulen bieten ein breites Angebot an musikalischen
Forder-maglichkeiten, die die Talente und Interessensbereiche der Lernenden abdecken,
und profitieren laut Befragung der Schulleitungen vom vielerorts vorhandenen

personlichen Engagement des Schulpersonals.

Als Antwort auf die dritte Forschungsfrage nach personlichen Motiven von Lehrpersonen
fiir die Wahl des Fachs Musik lasst sich zuallererst das personliche Interesse der
befragten Personen an Musik als zentrales Argument feststellen. Die Lehrpersonen
begriinden ihre Wahl hauptsachlich mit einer Leidenschaft fur Musik, mit Freude am
Unterrichten von Musik, oder dem Ziel, ihr musikalisches Interesse an die Lernenden
weitergeben zu wollen. Auch der Mehrwert des Musikunterrichts fir die musikalische
Forderung sowie Kompetenzbereiche auBerhalb der musikalischen Bildung ist flr
Lehrkréfte relevant. Besonders der Wert ihres Faches fiir die Personlichkeits-entwicklung,
die Sozialisation und das Kulturverstandnis wird hoch eingeschétzt. Fir Lehrpersonen
bieten Musikmittelschulen gute Rahmenbedingungen in Form von zeitlichen und
materiellen Ressourcen, die einerseits die Qualitit des Musikunterrichts und den
Lernerfolg positiv beeinflussen und zusatzlich dafiir sorgen, dass Musik fir die Lernenden,

das Schulpersonal sowie die Eltern und Erziehungsberechtigten einen hohen Stellenwert

hat.
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6.2 Diskussion ausgewahlter Aspekte
Im folgenden Abschnitt werden als relevant erachtete Erkenntnisse naher beleuchtet und
miteinander in Bezug gesetzt. Dabei werden Verbindungen =zu Literatur und

Forschungsstand aus dem theoretischen Hintergrund hergestelit.

Beim Betrachten der Forschungsergebnisse der vorliegenden Arbeit wird deutlich, dass
der Fokus der Argumentation fiir Musikunterricht auf den Transfereffekten von Musik liegt.
Die Effekte auf Kompetenzbereiche aullerhalb der musikalischen Bildung sind in allen
drei durchgefiihrten Teilprojekten der Studie zentraler Bestandteil der dargestellten
Begriindungen fiir musikalische Bildung an der Schule. Die von Bermadinger et al. (2011)
als dynamische Kompetenzen zusammengefasste Bereiche finden sich am haufigsten in
den analysierten Daten wieder. Die FOrderung von sozialen sowie personalen
Kompetenzen mittels Musik ist in allen drei Analysen ein wichtiges Argument flr den
Musikunterricht. Die Forderung (inter-)kultureller Kompetenzen wird sowohl auf den
Schulwebsites als auch von den Lehrpersonen als wichtiger Punkt genannt, bekommt von
den Direktorinnen und Direktoren aber keine Nennung. Die genannten Argumente zur
Férderung von dynamischen Kompetenzen und zur personlichkeitsbildenden und
gemeinschaftsférdernden Wirkung von Musik sind weit verbreitet (Cslovjecsek, 2023;
Osterreichischer Musikrat, 2017; Pfeiffer, 2013) und haben als Basis fur eine umfassende
persdnliche, emotionale und soziale Entwicklung sogar Einzug in den Lehrplan fir Musik
gefunden (Rechtsinformationssystem des Bundes, 2023; Clausen, 2024). Diese
Uberzeugungen stiitzen sich allerdings auf Theorien, die nicht immer empirisch
nachweisbar sind (Schellenberg & Weil3, 2013; Winner et al., 2013).

Uber die dynamischen Kompetenzen hinaus findet sich das Argument, Musik férdere
kognitive Kompetenzen in allen drei Analysen wieder. Die Effekte von Musik auf
Intelligenz, Schulleistungen, sprachliche Kompetenzen, Gehirnfunktion oder Lern-
motivation werden seit der Bastian-Studie (2000) viel diskutiert. Die Ergebnisse aktueller
Forschungsprojekte zeigen zwar, dass es einen Zusammenhang zwischen aktivem
Musizieren und kognitiven Kompetenzen gibt, eine Kausalitat Iasst sich jedoch nur in den

seltensten Fallen nachweisen (Hille & Schupp, 2013; Winner et al., 2013).

Als Erklarung dafiir, warum sich die Argumente fiir musikalische Bildung an der Schule

trotz fehlender Evidenz so stark auf die genannten Transfereffekte beziehen, bieten sich
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folgende zwei Theorien an: Einerseits wire denkbar, dass die Theorien, Musik férdere die
Intelligenz, das Sozialverhalten oder die Personlichkeitsentwicklung durch Medien und
Politik so weit verbreitet wurden (Jank, 2016), dass sie zum ,common knowledge’ wurden.
Die zweite mogliche Erkldrung in Bezug auf die Berichte der Lehrpersonen und
Schulleitungen wére, dass im Schulalltag durchaus derartig positive Effekte an den
Lernenden beobachtbar sind, diese aber durch bisher durchgefiihrte Forschungsprojekte
nicht ausreichend bewiesen oder nur vermutet werden konnten (Dick, 2013; Gembiris,
2015; Kuhl, 2009).

Ein weiterer Punkt, der bei der Betrachtung der Ergebnisse auffallt, sind die
Argumentationslinien, die Musikunterricht der Musik selbst wegen als wichtig erachten.
Die aktuelle Literatur ist sich einig, dass Musikunterricht nicht nur durch Transfereffekte
gerechtfertigt werden sollte, sondern einerseits ein wichtiger Bestandteil der
menschlichen Kultur ist und andererseits Mdglichkeiten fir bereichernde kreative und
musikalische Erfahrungen bietet (Cslovjecsek, 2023; Oelkers, 2019; Winner et al., 2023)
In allen drei durchgefiihrten Teilprojekten der Forschungsarbeit ist die Entwicklung
musikalischer Kompetenzen ein wichtiges Ziel des Musikunterrichts, das mit den im
Lehrplan verankerten Zielen der asthetisch-kiinstlerischen Bildung, des Erwerbs
musikalischer Fertigkeiten und der Entdeckung des eigenen musikalischen Potenzials
libereinstimmt (Rechtsinformationssystem des Bundes, 2024). Im Vordergrund steht
dabei die moglichst vielfaltige Forderung der individuellen Begabungen und Fahigkeiten
der Lernenden, was laut den Ergebnissen der zweiten und dritten Analyse aufgrund der
groReren zeitlichen und materiellen Ressourcen vor allem in Musikmittelschulen gut
maglich ist. Aus den Ergebnissen dieser beiden Analysen lasst sich in weiterer Folge
schlieRen, dass Musikmittelschulen einerseits gute Mdglichkeiten der musikalischen
Forderung bieten und andererseits aufgrund des héheren Stellenwerts, den Musik fur die
Akteurinnen und Akteure an der Schule hat, mehr Gelegenheiten haben, diese

Maglichkeiten auch auszuschdpfen.

Eine Briicke zwischen den beiden zuvor dargelegten Aspekten bilden jene
Argumentationen, die zwar einerseits den inharenten Wert der Musik anerkennen, ihren
Mehrwert jedoch nicht nur im Musizieren selbst oder dem Ausbilden musikalischer
Fahigkeiten, sondern indirekt auch in anderen Lebensbereichen sehen. Besonders

herausragend unter den Ergebnissen des dritten Teilprojekts ist dabei der hohe Anteil der
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befragten Lehrpersonen, die ihr eigenes Interesse und ihre Freude an der Musik sowie
ihren personlichen Bezug zur Musik als ausschlaggebenden Grund fiir die Wahl ihres
Unterrichtsfachs nennen. Diese personlichen positiven Erfahrungen im Umgang mit Musik
unterstiitzen die Argumente, dass Musik den Lernenden Freude bereiten und eine
Bereicherung fiir ihr Leben darstellen kann, die sich in den Ergebnissen aller drei
qualitativen Inhaltsanalysen finden lassen und auch die Uberzeugung des
Osterreichischen Musikrats (2017) aufgreifen, dass durch gemeinsames Musizieren
Freude entsteht. Geht man noch einen Schritt weiter, so lassen sich in diese
Argumentation auch jene Aussagen einbeziehen, die einerseits davon sprechen, dass die
eigene Begeisterung fiir Musik den Lehrberuf flr die befragten Lehrpersonen schoner
macht, und andererseits, dass ein Musikschwerpunkt den Schulstandort auf
unterschiedlichen Ebenen aufwertet, was wiederum die Attraktivitdt des Berufs fir
manche Lehrpersonen steigert. Zu diesen dargelegten Punkten kdnnte das Fazit gezogen
werden, das Musik zwar nicht nachweislich intelligent oder sozial macht, aber nach den
Erfahrungen und Uberzeugungen der befragten Musiklehrpersonen zumindest gliicklich.
Aus diesen Ergebnissen verallgemeinernde Schliisse zu ziehen ware jedoch

wissenschaftlich nicht zulassig, sondern ein weiteres interessantes Forschungsthema.

AbschlieRend konnten einige Argumente identifiziert werden, die zwar in der Literatur des
theoretischen Hintergrunds dieser Forschungsarbeit eine wichtige Rolle spielten, in den
Ergebnissen aus den Datenanalysen aber keine Bedeutung hatten. Die Bedeutung von
Musik fir die Erziehung und Charakterbildung ist aus historischer Sicht grof (Ehrenforth,
2005). In den Daten, auf denen die Ergebnisse dieses Forschungsprojekts basieren,
finden sich-allerdings keine konkreten Aussagen dazu. Ein Grund dafiir kdnnte sein, dass
die Erziehungsarbeit, mitunter aufgrund der neuen Gegenstandsbezeichnung von Musik
(ohne -erziehung), nicht mehr nur als Verantwortung der kiinstlerischen Facher gesehen
wird, sondern ein allgemeines Ziel der Schule ist. Zu diesem Punkt ist jedoch anzumerken,
dass personale und soziale Kompetenz einige Themen aufgreifen, die im historischen

Kontext mit Erziehung und Charakterbildung angesprochen werden (Kraemer, 2007).

Im Schulkontext scheint Musik auch als wissenschaftliche Disziplin nicht mehr so wichtig
zu sein wie beispielsweise bei den septem artes liberales oder den Musikwissenschaften
des Mittelalters. Das Fehlen dieses Arguments in der Praxis unterstreicht die Tendenz

aus der Theorie, dass Musikunterricht heutzutage nicht mehr hauptsachlich der
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musikalischen Profession und theoretischen Wissensaneignung dient, sondern im Sinne
des Praxisbezugs mehr auf die Férderung von personlichen, individuellen Kompetenzen
und Kreativitat abzielt (Gruhn, 2003).

In der Literatur wird das Argument, der Zugang zu kultureller Teilhabe und somit zu Musik
sei ein Menschenrecht, als sehr wichtig erachtet. In der Aligemeinen Erklarung der
Menschenrechte (1948), in der Kinderrechtskonvention (1989), im Sozialpakt (1966) und
in den musikalischen Grundrechten (International Music Council, 2025) wir das Recht
eines jeden Menschen auf Teilnahme am kulturellen und kiinstlerischen Leben und auf
entsprechende Fordermoglichkeiten festgeschrieben. Die vorliegenden Forschungs-
ergebnisse deuten jedoch darauf hin, dass diese Argumentationslinie im schulischen
Kontext keine groRe Bedeutung hat. Mdglicherweise liegt dies daran, dass die befragten
Personen und ihre Lernenden ihr ,Recht auf Musik* selbstverstandlich wahrnehmen, ohne
sich dafiir einsetzen zu missen. So wére es denkbar, dass in den teilnehmenden
Musikmittelschulen Musik aufgrund der Schwerpunktsetzung als ein selbstverstandlicher
Teil der Schulbildung angesehen wird. Das Recht auf Kultur wird in der Schule eher

indirekt mit dem Argument aufgegriffen, dass Musik die kulturellen Kompetenzen fordert.

Wihrend in den flir die Analyse herangezogenen Daten Aussagen zum Mehrwert von
Musik fiir eine freudvolle und sinnvolle Freizeitgestaltung gefunden werden konnten, wird
der Aspekt der musikalischen Bildung und ihrer Relevanz fur den beruflichen Werdegang
nicht weiter beleuchtet. Weder wird Musikunterricht als Sprungbrett fir eine Karriere als
Profimusikerin oder Profimusiker erwshnt, noch wird argumentiert, dass Musik
Arbeitsmdglichkeiten in unterschiedlichen kulturellen Bereichen schafft. Auch als
Vorbereitung fir den tertigren Bildungsbereich (wie z.B. fur ein Hochschul- oder
Universitatsstudium als Musiklehrkraft) wird Musikunterricht nicht genannt. Ein Grund far
das Fehlen dieser Argumentationslinie kénnte sein, dass die Gruppe der Befragten nur
aus Musiklehrkraften an Musikmittelschulen bestand und daher sehr homogen war.
Moglicherweise wirde eine vielfaltigere Zusammensetzung der Teilnehmenden mit
Personen, die auferhalb der Pflichtschule in Musikberufen tatig sind, auch eine breitere

Liste an Argumenten fir die musikalische Bildung liefern.

Als abschlieRendes Ziel dieser Forschungsarbeit wird im Folgenden versucht, eine Liste

mit Begriindungskriterien fur die musikalische Bildung an der Schule zu erstellen, in der
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relevante Argumente aus der zugrunde liegenden Literatur und der durchgefiihrten
Forschung zusammengefasst werden. Diese verdichtete Analyse der zusammen-
getragenen Erkenntnisse soll als abschlieBendes Fazit dienen und das Ergebnis der

vorliegenden Arbeit auf einen Blick darstellen.

Folgende zehn Begriindungskriterien fiir die musikalische Bildung in der Schule mit
besonderem Fokus auf oberdsterreichische Musikmittelschulen kdnnen in Bezug auf die
vorliegende Forschungsarbeit formuliert werden. Die Reihung der Punkte erfolgt
systematisch nach Wirkungsebenen von individuellen Faktoren (iber gesellschaftliche
Argumente bis hin zu Argumenten fur die Schule als Institution.
a. Musikalische Bildung ist ein Menschenrecht
Musikalische Bildung férdert musikalische Kompetenzen
Musikalische Bildung fordert kognitive Kompetenzen

Musikalische Bildung fordert personale Kompetenzen

© o o U

Musikalische Bildung fordert die Kreativitat und schafft einen Ausgleich zum
Leistungsdenken
Musikalische Bildung fordert soziale Kompetenzen

Musikalische Bildung fordert (inter-)kulturelle Kompetenzen

> @ =

Musikalische Bildung birgt Chancen fur Karriere und Freizeitgestaltung
i. Musikalische Bildung bereitet Freude und bereichert das Leben

j. Musik ermdglicht attraktive Rahmenbedingungen am Schulstandort

6.3 Leistungen und Limitationen der Studie

Die grundlegende Leistung der vorliegende Forschungsarbeit liegt darin, dass diese einen
noch zum Grofteil unerforschten Aspekt untersucht und somit mit Blick auf
Oberosterreichs Musikmittelschulen einen ersten Einblick in die Frage gibt, wie
musikalische Bildung an der Schule begriindet werden kann. Diese Arbeit konnte erstens
durch eine ausfiihrliche Analyse relevanter Fachliteratur zusammenfassen, welche
Argumente in Musikanthropologie und Musikgeschichte, Lernpsychologie und
Entwicklungspsychologie, Musikpadagogik und Fachdidaktik sowie bildungspolitischen
Programmatiken flr die Begriindung von Musikunterricht aufgefunden werden konnen.
Zweitens konnte das durchgefiihrte Forschungsprojekt die Frage beantworten, welche
politischen, organisatorischen und padagogischen Intentionen der Entscheidung
zugrunde liegen, eine Schule mit Musikschwerpunkt zu fiihren. Drittens gelang es mit der

durchgefiihrten Analyse, Motive herauszuarbeiten, warum Einzelpersonen Musik
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unterrichten. Auf Basis dieser Ergebnisse konnte als finales Endprodukt eine
zusammenfassende Liste mit zehn relevanten Begrindungskriterien flr die musikalische

Bildung an Schulen formuliert werden.

Die vorliegende Forschungsarbeit unterliegt der Limitation, dass die Gruppe der fur die
Analyse herangezogenen Schulen und befragten Personen zum einen auf den
oberdsterreichischen Raum beschrénkt war und zum anderen aufgrund der Begrenzung
auf Musikmittelschulen wenig Diversitat vorwies. Deshalb ist das Ergebnis zwar flir die
lokale Perspektive relevant, aber global gesehen mit hoher Wahrscheinlichkeit
unvollstdndig. Diese Limitation begrenzt die Ubertragbarkeit der Ergebnisse der
vorliegenden Studie. Mit mehr zeitlichen und personellen Ressourcen ware es maglich,

einen umfassenderen Einblick in das erforschte Thema zu erlangen.

6.4 Offene Fragen fiir weitere Forschung

Diese Forschungsarbeit widmete sich der Frage, wie musikalische Bildung in der Schule
begriindet werden kann. Es wurden wissenschaftliche Fachliteratur und theoretische
Bildungskonzepte miteinbezogen, Websites von Musikmittelschulen und Aussagen deren
Akteurinnen und Akteuren analysiert, um Begriindungszusammenhénge zu verstehen.
Allerdings bleibt offen, welche Implikationen die gesammelten Ergebnisse flr die Schule
der Zukunft haben kénnte. In dieser Hinsicht kénnte der Frage nachgegangen werden,
wie die Bildungspolitik oder Arbeitsgemeinschaften flr Musikerziehung und far
Musiklehrpersonen an Musikmittelschulen mithiife der Ergebnisse aus dieser Arbeit
gecoacht werden kdnnten und wie gearbeitet werden misste, um Entscheidungstrager
zu motivieren, mehr Ressourcen fiir die musikalische Bildung zur Verfligung zu stellen.
Diese Fragestellung wére ein interessanter Aspekt fir eine eigene Forschungsarbeit, da

sie den Rahmen des vorliegenden Projekts sprengen wirde.

Eine weitere offene Frage ergibt sich aus dem ersten Teilprojekt und der Feststellung,
dass sich viele der Argumente aus der Analyse mit den gesammelten Argumenten aus
der Literatur (iberschneiden (siehe Kapitel 3.4 und 3.5). In Bezug darauf ware im nachsten
Schritt spannend, zu erforschen, ob sich die in der Analyse gesammelten
Begriindungskriterien fir musikalische Bildung auf theoretisches Wissen beziehen, oder

ob aus anderen Griinden die gleichen Grundgedanken enthalten sind.
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Ein interessanter Forschungsaspekt ware aufbauend auf das erste Teilprojekt auch zu
analysieren, in welcher Form und Haufigkeit die allgemeinen Kernbotschaften der
Musikmittelschulen Oberdsterreichs (2024) auf den Websites der einzelnen Schulen
vertreten sind. Diesen Aspekt zusatzlich in die Analyse miteinzubeziehen wirde allerdings

den Rahmen dieser Arbeit Uiberschreiten.

Ein in der vorliegenden Studie zu wenig behandelter Aspekt betrifft die Frage, wie ein
Musikschwerpunkt die Schulqualitat beeinflusst. Zwar werden in den Kapiteln 4.3 und 5.3
Aussagen zu Rahmenbedingungen und Ressourcenverteilung getroffen, es wére jedoch
eine gezieltere Forschung zu diesem Thema notwendig, um genauere Aussagen zum

Zusammenhang zwischen Schwerpunktsetzung und Schulqualitat treffen zu kdnnen.

Das dritte Teilprojekt wirft die Frage auf, inwiefern der Stellenwert von Musik flr
Schulpersonal, Eltern und Erziehungsberechtigte und Lernende an Musikmittelschulen
hoher ist als an anderen Schulstandorten ohne Musikschwerpunkt. Um dieser
Fragestellung nachzugehen, brauchte es ein eigenstdndiges Forschungsprojekt, das die
Perspektive von Personen aus Schulen mit und ohne Musikschwerpunkt miteinbezieht

und vergleicht.

Im dritten Teilprojekt wurde festgestellt, dass sich die Argumente der befragten
Lehrpersonen weniger auf kulturelle Vielfalt und interkulturelle Bildung beziehen, sondern
die Osterreichische Kultur und Tradition in den Vordergrund gestellt wird. Zu diesem
Aspekt ware eine umfassendere, zielgerichtete Forschung mit mehr teilnehmenden
Personen (ber die Grenzen von Oberdsterreich hinaus interessant, um noch
aufschlussreichere Ergebnisse darliber zu erhalten, wie wichtig der Aspekt der

interkulturellen Bildung und kulturellen Diversitét fir Lehrpersonen in Osterreich ist.

Wie in Punkt 6.3 erwahnt, konnte eine umfassendere Studie zu besser Ubertragbaren
Antworten auf die Frage, wie musikalische Bildung fiir die Schule begriindet werden kann,
fuhren. Dafir misste eine Studie konzipiert werden, in der Lehrpersonen und
Schulleitungen aus verschiedenen Schultypen miteinbezogen werden und die Befragung
auf ganz Osterreich ausweitet wird. So kénnten aussagekréftigere Ergebnisse zum

erforschten Thema erlangt werden.
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Anhang

Eidesstattliche Erklarung: S. 101
Fragebogen der Online-Surveys: S. 102
Kategoriensystem Teilprojekt 1: S. 104
Kategoriensystem Teilprojekt 2: S. 105

Kategoriensystem Teilprojekt 3: S. 106
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EIDESSTATTLICHE ERKLARUNG
Ich erklare an Eides statt, dass ich die vorliegende Masterarbeit selbststéndig und ohne

fremde Hilfe verfasst, andere als die angegebenen Quellen und Hilfsmittel nicht benutzt

bzw. die wortlich oder sinngemanl entnommenen Stellen als solche kenntlich gemacht
habe.

Linz, 16.5.2025

Unterschrift
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ANTON BRUCKNER
PRIVATUNIVERSITAT

Fragebogen zur Masterarbeit

,Begriindungszusammenhénge flr den Musikunterricht”

}'vTanz
* Musik
Sehr geehrte Kolleg:innen! Sehr geehrte Direktor:innen! | Schauspiel

Mein Name ist Dorinda Winkler und ich absolviere das Masterstudium Lehramt
Sekundarstufe Musik und Englisch am Standort Linz im Cluster Mitte. Im Rahmen
meiner Masterarbeit im Fach Musik beschéaftige ich mich mit der Relevanz des
Musikunterrichts fir die Schule.

Bitte nehmen Sie sich etwa 5-10 Minuten Zeit, um den Fragebogen auszufiillen. Alle
ihre  Antworten werden anonym behandelt und dienen ausschlieBlich
Forschungszwecken. Es ist von entscheidender Bedeutung, dass Sie die Fragen ehrlich
und vollstandig beantworten, um maoglichst genaue Ergebnisse zu erzielen.

Vielen Dank im Voraus fiir lhre Teilnahme und lhren Beitrag zur Erforschung der
Begriindungszusammenhange fur den Musikunterricht!

Anmerkung: Meine Masterarbeit basiert auf drei Ebenen. Fiir die erste Ebene werden Argumente der
Musikanthropologie, Psychologie, Philosophie, Musikpaddagogik, Musikdidaktik und Bildungspolitik fur
den Musikunterricht analysiert. Um die Ebenen 2 und 3 zu erforschen werden mittels der folgenden
Fragebdgen Direktor:innen und Lehrpersonen befragt.
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Fiir Direktor:innen:

Ebene 2 - Schulstandort, Strategie

a. Mit welcher Intention wurde der Musikschwerpunkt an lhrer Schule
urspringlich eingefiihrt?

b. Mit welchen Argumenten wird der Musikunterricht an lhrem Schulstandort
beworben?

c. Hat sich die Bedeutung des Musikunterrichts fir lhren Schulstandort im Laufe
seines Bestehens gewandelt? Wenn ja, inwiefern?

Fiir Musiklehrkrafte:

Ebene 3 - Personliche Begriindungsfaktoren

a. Warum unterrichten Sie Musik?

b. Warum unterrichten Sie als Musiklehrkraft genau in einer Musikmittelschule?

c. Warum / wozu sollte es Musik als Schulfach auch in Zukunft geben?

d. Wie lange unterrichten Sie bereits?

O 0-6 Jahre

O 7-18 Jahre

O 19-30 Jahre

O 31-40 Jahre

e. Mit welchem Geschlecht identifizieren Sie sich?
O weiblich

O ménnlich

O divers
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Kategoriensystem Projekt 1 — Musikmittelschulen

¢ Interkulturelle Kompetenzen
o Teilnahme am kulturellen Leben
o Vielfalt
o Kritisches Kulturbewusstsein
e Soziale Kompetenzen
o Gemeinschaft
o allgemeine Sozialkompetenz
e Personale Kompetenzen
e Freude
e Kognitive Kompetenzen
o Kreativitat
e Musikalische Kompetenzen
e Karriere und Freizeit

e Weitere Begriindungen
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Kategoriensystem Teilprojekt 2 — Schulleitung

Frage 1:
e [Forderung musikalischer Kompetenzen
e Personliches Engagement des Schulpersonals
e Aufwertung des Schulstandorts

Frage 2:

e Soziale Kompetenzen

Personale Kompetenzen

Freude

Kognitive Kompetenzen

Gehirnentwicklung
o Leistung

o Kreativitat

Musikalische Kompetenzen
o Instrumente Lernen
o Auftrittsmoglichkeiten

o Talentforderung

Frage 3: 7
¢ Veranderungen beziiglich Schulstandort
e Veranderungen im Leistungsdenken

¢ Keine Veranderungen

Weitere Veranderungen
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Kategoriensystem Teilprojekt 3 — Lehrpersonen

Frage 1:
e Personliches Interesse an Musik
o Freude am Unterrichten von Musik
o Weitergabe von musikalischem Interesse
e Forderung musikalischer Kompetenzen

e Forderung dynamischer Kompetenzen

Frage 2:

e Attraktive Rahmenbedingungen und Arbeitsumfeld

Maoglichkeiten der musikalischen Forderung

Berufliche Gelegenheit

Mitbegrindung

Hoher Stellenwert von Musik an der Schule

Frage 3:
e Musikalische Kompetenz
TRANSFEREFFEKTE
o Personale Kompetenz
o Soziale Kompetenz

o Kulturelle Kompetenz

o]

Kognitive Kompetenz
e Musik als Bereicherung

e Ausgleich zum Leistungsdenken
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